﻿- BOHL’SLAV MARTINU ' - ALO S НАВА ’ ’ Х™пЪфз"сг*п le compozitorilor cehi ,і slovaci din prima jumătate a secolului al XX-lca - Bibliografie M > > () IK CULTURA MUZICALA NAȚIONALĂ SPANIOLĂ - MANUEL DE IAU A-—« ♦ Creația Particularități stilistice - Lista lucrărilor lui Manuel de Falia - Bibliografie selectivă https://neculaifantanaru com/en/the-masters-peerless-technique html CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALÂ^ROLONEZA *= KAROL - WITOLD LUTOSLAWSKI - KRZYSZTOF PENDERECKI Particularități stilistice - Lista principalelor lucrări ale compozitorilor polonezi din secolul al XX-lea - Bibliografie selectivă CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALĂ UNGARĂ > -RFLARARTOK ( J Creația / - ZOLTAN KODALY Particularități stilistice - Lista principalelor lucrări ale compozitorilor unguri din prima jumătate a secolului al XX-lea - Bibliografie selectivă , CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALĂ ROMÂNEASCĂ țN- GEORGE ENESCU Din gîndirea estetică și filozofică enesciană Creația Particularități stilistice - Lista principalelor lucrări ale lui George Enescu - Bibli rafie selectivă îa f CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALĂ FINLANDEZĂ X - JEAN SIBELIUS Creația - Creația vocală și vocal simfonică - Creația instrumentală și de cameră - Creația simfonică și concertantă ~ Particularități stilistice / - Lista principalelor lucrări ale lui Jean Sibelius - Bibliografie selectivă ' | > C UL TURIMU J CALE NA ȚIONA LE IN PRIMA JUMĂTA TE A SECOLULUI AL XX-LEA Istoria muzicii primei jumătăți a secolului al XX-lea relevă posibilitatea coexistenței paralele a mai multor orientări estetice a căror configurație nuanțează policrom tabloul complex al artei sunetelor Astfel că, alături de culminațiile: impresionistă, veristă și atonal-expresionist-dodecafonică, desprinse din continuitatea clasico-romantică, componistica europeană a acestei perioade amplifică procesul dezvoltării modalismului accer 'uându- sorgintea folclorică arhaică, marcând astfel un mare moment al înfloririi culturilor muzicale naționale europene Un moment declanșat de evoluția vertiginoasă și ireversibilă a evenimentelor social-politice (izbucnirea primului război mondial și prăbușirea imperiilor) și muzicale (diversificarea pluristilistică, consecință a crizei postwagneriene, a staticismului romantic și a șocantelor descoperiri din câmpurile cromaticii atonale), ce au determinat conturarea și afirmarea unei multitudini de stiluri individuale rezultate din specificitatea limbajelor și particularităților naționale, din impactul acestora cu diversele culturi muzicale apusene, precum și din viziunea estetico-filozofică și sensibilitatea fiecărui compozitor Este momentul în care stilurile naționale folclorice, datorită maturizării lor și datorită existenței personalităților de excepție, sunt capabile să realizeze sinteze "în spiritul timpului intre tradiția național-folclorică și "marea tradiție muzicală europeană Aceste sinteze, se realizează diferit de la o cultură muzicala la (Ла, de la un compozitor la altul, în funcție de structura sa psihi măsura și modul personal de cunoaștere și de abordare a folclorului unele continuând și dezvoltând tradiții ce vin din secolul trecui, altele recen: constituite, determinând conturarea culturilor muzicale naționale folclorice, toate de o pregnantă modernitate și originalitate în structura melodică, armonică, ritmică, timbrală și arhitecturală Se vor impune atenției lumii muzicale nume noi de compozitori ale căror creații au intrat pentru totdeauna, spre bucuria spiritului uman, în patrimoniul universal al valorilor, influențând simțitor sensul evolutiv al muzicii europene din a doua jumătate a secolului nostru Ștefan N icul eseu Național și universal in creația lui George Enescu în: Național și universal în muzică Conservatorul ‘V Porumbescu", București , pag f același timp, in țările cu vechi tradiții, acolo unde folclorul a fost evuizâ creația m cicală profesionistă se dezvolta pe ,na, multe direcții integratoare diacronice, configurând alcătuiri stdist ce eterogene, in care se ^extravagante forme de manifestare avangardista Aia, unu muzicieni d ntr-un Conservatorism desuet, retardeazâ in albia romantismului șt, alarmați de noile descoperiri sonantice, armonice și ritmice, eșueaza in stilul i muzicale ti ecute, pe care le reactualizează intr-o nouă viziune, contemporana; in timp ce alții cauta lumi sonore noi, exotice și arhaice, in afara spațiului geografic național, pe care~ le interpretează intr-o viziune proprie fiecărui muzician ; iar alții explorează teritorii noi, meta - și paramuzicale, in speranța unor descoperiri spectaculare Astfel, muzica intră intr-un proces de accentuată diversificare stilistica, ce afectează însăși unitatea stilistică națională, tinzând șt îndreptandu-se vertiginos și tot mai grăbit spre apogeu, spre "pulverizarea in individual caracteristică creației muzicale profesioniste europene, ce a urmat anului Vezi Ștefan Niculescu Un nou bpint aJ timpului m muzică In Muzica, nr , septembrie , pag МЙ CULI URI MUZICALE NAȚIONALE OMOGENE DE ORIENTARE ETNOSONICĂ CULTURA MUZICALĂ NAȚIONALĂ RUSĂ La cumpăna secolelor al ХІХ-lea și al XX-lea, cultura muzicală rusă, pnn Musorgski, Borodin, Rimski-Korsakov și Ceaikovski, atinsese un impresionant grad de dezvoltare, maturizare, perfecționare a tehnicilor de compoziție și de singularizare a expresiei, ridicându-se la nivelul celor mai înalte exigențe ale componisticii universale Lucrările lor cuprind germenii unor posibile dezvoltări ulterioare, în revelație, sursă de inspirație și sugestie pentru mulți dintre tineri; noua li compozitori ruși (și de aiurea) , care, prin talentul și preocupărilor lor conjuctură istorică, determină, în ansamblu, o nouă înflorire a culturii muzicale naționale ICele două direcții estetice principale conturate la sfârșitul secolului ai ХІХ-lea: folclorică, reprezentată prin Balakirev, Musorgski, j Rimski-Korsakov, și romantică, reprezentată prin Ceaikovski, sunt continuate și în prima jumătate a secolului al XX-lea, într-o nouă viziune, dezvoltare și amplificare în mod paradoxal, această nouă înflorire se împlinește mai puțin pe linia estetică a "Grupului celor cinci" și mai mult pe cea a lui Ceaikovski Explicația o găsim, desigur, în răsunetul internațional al muzicii autorului Pateticei și în formația profesională a noilor creatori, mulți dintre ei fiind crescuți în Conservatoarele din Moscova și Petersburg unde trona autoritar spiritul romantic central european, promovat de frații Rubinstein și de Ceaikovski, influența hn Rimski-Korsakov (singurul din "grup" profesor la Conserv atomi din Petersburg) fiind neînsemnată Anatoli Liadov, Anton Arenski, Serghei Taneev, Alexandr Glazunov, Serghei Rahmaninov, Alexandr Skriabin, Nicolai Miățkovski, Serghei Prokofiev, Dmitri Sostakovici iată noile și nu singurele nume de compozitori ce J prin creațiile lor reprezintă direcția romantică a muzicii ruse (și sovietice» după ), aducând-o până în contemporaneitatea noastră, confenndu-i noi valențe I expresive, determinate de tematismul și programatismul abordat, de calitatea / realizărilor muzicale Armonia modală a lui Musorgski și orchestrația lui R imskuK orsako\ au atras atenția lui Dcbussy și Ravel, intluențându-i în făurirea unui stil și limbaj personal i , influențând dezvoltarea rnuacu ruse S-a consacrat muzicii simfonice și concertante, de cameră și vocale, realizând un marc numai de lucrări 'or mono-tctnalisinului prin stilul sobru echilibrul clame al rerikzânlor arhitecturi lor pnn culoarea și nota slavă a facturii melodice armonice îr evoluția sa (ilazunov pleacă dc la stilul folcloric evocat într-o sene de lucrîn ca Simfor ui L poemul Stenka Razin, Kremlinul Rapiodia orientală și Cvartetul >lav *recând apoi la stilul romantic ceaikovslcian, cârma ii conferii noi valențe смрямй explozia talentului său producându-se după anul ІЯгХл când realizează cele ma> dc scamă lucrări: Simfoniile a ÎV-a, V-a a VLa batetol Raymonda și aftefe Din creația sa sc remarcă: Simfonia /, dedicată lui Rmslc-Ki nakov ’ur, monument al tinereții nepieritoare, al inspirației, ai victn $ frumușei \ Simfonia a H-a ( ), dedicata lui Liszt, Simfonia a IV-a, o continuare a tradițiilor orchestrate romantice, Simfonia а VI-a ( ), cu adm rabitete ei varatitaii ?; ci m 'nai impunător, Simfonia a Vil-a ( ) dedicată lui Befiaev cuexprcuaei pastorala, cu teme dc largă respirație, cu muzica sa evocatoare și pfiăt de sensibilitate simfonice: Stenka Razin, Pădurea, Marea КгеяеЛнЫ РПяеЛюга Dm evul mediu și altele Remarcabile rămân și concertele sate două părți, în prima fiind concentrate cele două nnșcăn Moderato sdan Concertul pentru pian și orchestră Nr l m La minor (I ! ) bric > яяноос alcătuit tot din două părți (Allegro și Andaate ca nouă ѵагафип> La acestea sc adaugă cele trei balete: fayamdi Cele pamanottmpw Domnișoara servitoare, numeroase lucrăn de ramnâ —iaton ycatew romanțele pentru voce și pian ș a ce s-au înscris definitiv în равипошЫ ruse SERGHE RAHMV\ \O\ ( Л- ) Tradițiile simfonismului romantic ms -unt C—«M» » dt Rahmaninov muzician de o tart senstb huw, totmat U a Oncg im regiunea NovgonHi hui unm tu* i «чпрегфа (u sui »Ьмчѵл ) Rapsodia poate fi considerată drept al cincilea concert al lui Rahmaninov Este una dintre cuhnile artei sale și ale repertoriului pianistic modem în care prelucrarea temei determină forma: un marc ciclu ele varia- Deși tratată variațtonal, lucrarea este conceputa ca o Rapsodie (o formă libera), oferind posibilitatea unor ample prelucrări simfonice, ritmice, armonice și melodice: hi mod surprinzător, apare o a doua temă, celebra secvență gregoriană Zhex /rac ce contrastează prin gravitatea expresiei, cu strălucirea și caracterul jucăuș al temei lui Paganini Interesanta este structura lucrării, gândită tripartit, cele de variațiuni urmând o desfășurare "controlată” prin indicații dinamice și agogice, ce determină realizarea unor contraste puternice Iată, de pildă, începutul, în Allegro vivace în care este expusă tema Ш în aceeași mișcare fiind realizate primele șase variațiuni (ritmice, ornamentale, orice, polifonice, improvizatorice) Contrastul se produce în secțiunea Meno mosso a :empo moderato (variațiunea a VII-а) când este introdusă melodia Dies Lrae în acorduri grave și solemne blfcno mosbo a tempo 'moderata Această temă apare obsedant în creația lui Rahmaninov, fiind prezentă în: Simfonia /, în Insula marților, în Variațiunile pe o temă de CorelU, în Rapsodia pe o temă de Paganini în Simfonia a treia și în Dansurile simfonice и Aici începe o adevărată "parte a dona” a lucrării, în care cele două idei muzicale sunt prelucrate pnn opunere și contrast Interesanta este Vanatiunea a Л/f-a, tempo di menuetto, unde alternează momentele de virtuozitate pianistică cu momentele de meditație filozofică, determieAnd marea varietate a muzicii Rapsodie, al cărui final îl marchează Vdnațiunea a XX~a, Un poco piu vivo Lucrarea se încheie prin ultimele două variațiuni, cu reapar l;a în ipostaza sa inițială, răsunând grandios în sonoritățile combinate ale pianului și ale orchestrei în lulti Artist dc o rară sensibilitate, distincție și rafinament, Rahmarnnov își înscrie numele în rândul marilor reprezentanți ai muzicii epocu saie, prin creata sa prelungind vibrația romantică pana la mijlocsl эссоЫні ai XX-lea, conferindu-i o nouă strălucire ALEXANDR SKRIABIN ( - ) "Nici o știința IU de precise я de simple, la multe probleme, ca natura msâsu :ar эти nu кссе să evite să ice cu ea\ ALEXANDR N SKRLA IN Un loc aparte în contextul istoriei muncii de Ia îucqpnțnl xcohtai al XX-lea îl ocupă Alexandr Skriabin , muzicianul rus care, deși ввасяювсгі Alexandr Nikolaevici Skriabin s-a născut la ianuarie , la Moscova, fiad firi Liubovei Petrovna Scetina, pianistă, și al lui N - ai Alexandrovici Skxialan, (fiptonae R tiuis Ora ia lecții de pian Urmează însă școala de cădeți pe care o tennmâ în tn рюЫ y muzica, mai întâi, acasă cu prof N Zverev apoi la Conservator cnTanecv și Arenski cu Sofonov - pianul, devenind împreună cu Ral compoziții apar tot în acești ani (Vals op I Studii op ? Wucuari op iilegro арразюм» op și Nocturne op ) După absolvuea Conservatorului în își începe canera de pianist concertist Astfel» la Petersburg în * , îl cunoaște pe Behaev cate ii va npân rnuUe lucian și u va organiza mai multe concerte însoțindu-l în Franța, ENeția, Germania ș x Numit nroteser la Conservatorul din Moscova ( ), Sknabin își continuă activitatea de creație lărgind stera preocupărilor sale teoretice, studiind filozofia, devenind un idealust subiectiv fNinuc au exista in afara conștiinței mele"- spunea el) Tot acum, tui Skriabin i se fonneaza convingerea ca arta are o forță măreață de a transforma viața, din aceasta născându-se ideea creăm unei ucrăn intitulate Misterul, o operă sincretică grandioasă în se stabilește temporar in ENeția, Italia și Franța, de unde întreprinde numeroase turnee de concerte in Europa și S U A în I țo se reântoarce definitiv Iu Moscova I se acordă premiul "Glmka" și începe să compună Xcțiunea premergătoare, pe care nu o va termina în aprilie , se îmbolnăvește Un carbuncul la buza îi declanșează septicemia ce i-a adus sfârșitul, la aprilie folclorul, rămânând departe de preocupările Grupului celor cinci și a esteticii lui, a reușit, totuși, să imprime muzicii sale o notă caracteristică, dată de specificitatea națională rusă, de modernitatea și de originalitatea limbajului său muzical, devenind astfel una dintre personalitățile fascinante ale frescei muzicii contemporane Pornind de la pianistica chojjimană ^i de la simfonismul ceaikovskian, Skriabin evoluează continuu, ajungând la un stil muzical original, în concordanții cu idealul sau estetic și filozofic Prin natura sa, Skriabin este un hipersensibil și un foarte rafinat psiholog, capabil să sesizeze și să perceapă nuanțele cele mai fine ale schimbărilor din natură, societate și individ Originalitatea muzicii sale izvorăște tocmai din temperamentul său artistic, din neobișnuita lui acuitate de percepere a realității, din capacitatea lui de a amplifica tensiunea emoțională Nu orice trăire merită să fie redată în muzică Ar rezulta ceva cotidian, cenușiu; nu merită să redai decât excepționalul, extraordinarul" , recomanda Skriabin discipolilor săi Și într-adevăr, în întrega sa viață, a tins numai spre realizarea a ceea ce este excepțional, extraordinar Căci, ce poate fi mai excepțional și mai extraordinar, mai frumos și mai uman decât convingerea sa că arta are o forță măreața de a transforma viața, de a-i uni pe oameni; sau, ideea creării Misterului, gândit ca o operă de artă sincretică de dimensiuni grandioase, care să reunească toate artele - muzica, poezia, dansul, arhitectura etc , ca o acțiune colectivă la care să participe întrega omenire Mai mult, acest Mister atinge la Skriabin dimensiunile unei "sărbători înălțătoare, plină de bucuria eliberării omenirii" Și ce poate fi mai excepțional, mai extraordinar decât muzica sa, emanație a acestor convingeri, o muzică dominată de motivul "prometeic" al afirmării mândre și libere a personalității umane, care, prin uriașa sa voință, învinge durerea și suferința , o muzică originală în alcătuirile structurale, plină de neobișnuite și încântătoare frumuseți, într-o exprimare elevată, sinceră și emoționantă CREAȚIA e ridicate in epoca roma Fără a unitară stilistic, creația lui Skriabin cuprinde doar două domenii: cel al muzicii pentru pian și cel al muzicii simfonice, am mi nebănuite de mâestne tehnica și expresivă, astfel că abordarea lor în exclusivitate, în perioada următoare, constituia un risc și un act de temeritate, totodată Un risc - de a naviga pe drumuri bătătorite și de a eșua pe * L Barsova, Sknabin ți simfonismul rus în; Probleme de muzică nr , , pag ' \Lhanov Skrrabm, Editura muzicală, București, pag Ibid, pag limanul pastișei și banalității și temeritate - în cazul încercării depășirii obișnuitului, în vederea atingerii unor noi culmi Skriabin Ie-a gustat pe amândouă Creația pentru pian instrumentului său cea mai mare parte a creației sale, dintre cele de e ѵаиеіаіе ее ofme și genuri, într-o expresie "skriabiană", originală, mconfundabiîă La II caii la vârsta de douăzeci de ani, stilul lui Skriabin evoluează continuu atât în arta interpretării, cât și în cea a coTTrpuTÎTîeî? a limb dintre cele mai originale în conjuctura romantism muzical, Mll ale secoiului ai лл-iea Privind lista cronologiei creației sale , ești surprins de marea varietate de piese, de la cele miniaturale (preludii, studii, mazurci, dansuri etc ) și până la cele ample de tipul poemului și al sonatei, evidențiindu-se preferința și atracția - mai mare sau mai mică - pentru unele sau altele JVLri întâi se află preludiul, gen în care Skriabin a creat depiese-începând ш Рге ІіісІiul op nr si terminând cir> £ -mtgrnuTsâu opus, între acestea aflându-se celelalte, compuse într-o mare varietate a realizării muzicale și a expresiei, cu infinite nuanțe de stan sufletești determinate ce impetuozitatea trăirilor și avânturilor romantice Dintre acestea se despnnd de preludii op ( ) create după exemplul lui tatea sa proprie; componentele se încep riul op nr si terminam cele LLtli ciclu, în care fiecare piesă își are indivi leagă însă prin concepția tonală de ansamblu, urmărindu-se parcurgerea tuturor tonalităților (majore și minore) prin cercul cvintelor numai în sens ascendent: Do (la), Soi (mi), Re (si), La (fa diez), Mi (do diez), Si (sol diez), Sol bemol (mi bemol), Re bemol (si bemol), La bemol (fa), Mi bemol (do), Si bemol (sol) și Fa (re) Sunt cele mai cunoscute dintre preludiile lui Skriabin și aceasta datorită farmecului deosebit conferit de lirismul lor în care se îmbină exaltarea juvenilă (preludiile nr , și ), cu tristețea duioasă (preludiile nr , , ), optimismul debordant (preludiile nr și ) ,cu dramatismul patetic (preludnle nr , ІШ HIU H II și ) Asemănătoare ca factură și expresie sunt și preludiile grupate în opusurile , , , , , , , , , , și , în care Skriabin păstrează modelul chopinian, dar tinde spre o independentizare armonică, mai puțin pregnantă la “îți vine să crezi că s-a găsit un geamantan cu operele editate ale Iui Chopin" ariana unul dintre participanții la debutul lui Skriabin în dubla calitate de pianist și compozitor Vezi pag început, apoi din ce în ce mai accentuată, până la cristalizarea sistemului său armonic propriu, dedus din acordul sintetic cu enigmaticele sale semnificații l Mult mai interesante din acest punct de vedere sunt: Preludiul op nr ( ) cu expresia sa “sălbatică, războinică”, după cum notează compozitorul, în ale cărui prime acorduri apar toate sunetele acordului sintetic, cele ft ii op ( - ), construite numai pe baza acordului sintetic ieterminând structuri quasi-modale cu sonorități bizare și stranii, și cele Preludii op ~ ( ), ultima rostire muzicală skriabiniană într-o expresie concentrată și dramatică, subliniată și prin indicațiile: Douloureux dechirant dureros sfâșietor) la primul preludiu, Tres lent,contemplatif (Foarte lent, contemplativ) la al doilea, Allegro dramatico (Allegro dramatic) la al treilea, Lent, vague, indecis (Lent, vag, indecis) la al patrulea, ca și Fier, belliqueux Mândru, războinic) la al cincilea Prin realizarea lor muzicală, acestea se înscrii^ în rândul celor mai de seamă creații ale compozitorului După Preludii, urmează Studiile lungul vieții sale creatoare Skriabin rea^zâze ce sr»r r de o mare varietate a expresiei si a rezolvării problemelor de tehnică pianistică, cu un conținut muzical profund și emoționant, prin creația sa înscriindu-și numele în rândul celor mai de seamă pianiști-pedagogi, alături de Chopin, Liszt și Debussy Studiile lui Skriabin sunt grupate în cele mai multe opusuri, cele mai importante fiind cuprinse în Studii op ( ), Studii op ^ ( ) și op ! ), reprezentând trei stadii ale evoluției stilistice skriabiniene, de la lirismul năvalnic și strălucirea virtuozității de factură chopiniană a celor din opus , la complexitatea poliritmica și dificultatea tehnică a celor din opus , și la expresia fantastica și stranie a celor din opus , dată de fascinanta menținere Preocupat de realizarea Misterului, prin anul , Skriabin ajunge Ia crearea unui acord cvarte suprapuse ■ constituindu-se drept baza Înlănțuirilor armonice și melodice în perioada următoare Pentru o cunoaștere detaliata a limbajului armonic skriabinian, recomandăm studiul; Sistemul armonic al lui Skriabin, de Adrian Rațiu în; Muzica, Revistă a Uniunii Compozitorilor din România, nr și , MHVI la mâna dreaptă a unui interval (nonă mare în primul, septimă mare în al doilea și cvinta perfecta in al treilea), pe parcursul întregii piese, de la primul la ultimul acord Alături de Preludii și Studii, Skriabin cultivă un gen II Poemul aleanului op nr ( ), Poemelor Masque și Etrcmget^ op , Poemul l^prEJla^^raîL op ( ) — llHf III ruauun oiuau, йкгіаьіп cultiva un gen mai puțin abordat până atunci, Poemul pențrp pian^gen miniatural ce în creația sa va dobândi noi semnificații și funcții expresive determinate de programul abordat, fiind întotdeauna de natură psihologică, desprins din sferele afectivității, cu titluri deosebit de originale și sugestive: Poem tragic op ( ), Epem satanic op ( ), Poem straniujzp nr ( )^Роеш înaripat om nr ( ), op ( ) = Piesele sunt redate într-o expresie concentrată, majoritatea nedepăsird dimensiunile unui preludiu, cu excepția câtorva: Poemul nocturn op ( ), o adevărată sonată monopartită, Poemele Masque și Etranget&ăCiudățenie > op nr l și , cele Poeme op și Poemul Vers laflamme (Către flacără » op ( ), toate realizate într-un limbaj adecvat, concordant cu concepția estetică și evoluția stilistică a autorului Intr-o manieră asemănătoare sunt realizate și celelalte miniaturi: cele mazurci cuprinse în Mazurci op ( - ), Mazurci op ( ) și Mazurci op ( ), adevărate omagii aduse lui Chopin scrise insă cu o notă 'de originalitateTiată de fantezia și măiestria realizării (op ), de bogăția sonoră impregnată de cromatisme, polifonie, poliritmie și o mare forță de expresie țop ) și de concizia și economia mijloacelor de expresie (op ); cele Impromptuuri, splendide improvizații, unele realizate în formă de mazurcă (op nr și op ), cele Nocturne, din care se remarcă a treia, Nocturna op , nr pentru mâna stângă), cele trei dansuri cu denumirile lor caracteristice - Dansul aleanului op , nr , Ghirlande $i Flacăralmiinecaiă ambele cuprinse în op / ( ) — , cele treTvalsuri {op , op și op ), precum și piesele intitulate, Tteverri op nr , Enigma op ' nr- , Dorință dezmierdare în dans— piese op și altele, redând stări sufletești, năzuințe (spre bucurie, elan, zbor) și imagini (ale avântului, cu caracter fantastic), într-o expresie concentrată, într-un limbaj caracteristic Dar cele mai reprezentative creații ale lui Skriabin sunt cele sonate ale sale, constituite ca o adevărată enciclopedie stilistică Spre deosebire de miniaturi, în care predomină concentrarea caracteristică uneia sau alteia dintre imaginile sau trăirile psihice, în sonate expresia este complexă, determinată de multitudinea de idei și sentimente, de trăiri și aspirații, de imagini, incr-o redare variată, printr-o gamă diversă de mijloace de expresie Pentru Skriabin, sonata reprezintă laboratorul în care se experimentează și realizează combinații armonice și ritmice, modun și înlănțuiri, nuanțe și intensități, forme și arhitecturi noi, căutând expresia ideală, corespunzătoare concepției sale estetice și filozofice Prima sonată, în fa minor op ( ), compusă la un an de la terminarea Conservatorului, deși puternic marcată de intluența lui Chopin, este dominată de HI un caracter eroic și tragic într-o creștere gradată a tensiunii, de la încordarea primei părți (Allegro), la contemplarea tristă a părții a doua ( J = ), de la desfășurarea impetuoasă a părții a treia (Presto), la marșul funebru apăsător al părții a patra (Funebre), cu o secțiune notată atât de curios, cu indicația quasi mente (aproape nimic) Aproape nimic nou, am putea spune, și totuși cât de personală este expresia, cât de proaspete simt sonoritățile Elementele noului încep să se înfiripe în Sonata a doua, în sol minor op ( - ), denumită de autor Sonate Fantasie, o structură bipartită alcătuită din Andante și Presto, rezultat al unor îndelungafFși meticuloase elaborări, una dintre cele mai poetice creații skriabiniene, inspirată fiind de peisajul marin Cu o pianistică originală, în care planurile sonore se intersectează și se suprapun determinând o mare varietate de poliritmii, sonata captivează prin tonalismul limpede al primei părți, prin forța de sugestie a părții a doua, prin arhitectura clară a ansamblului sonor Pe un plan superior se situează Sonata a treia, în fa diez minora op ( ), a doua și ultima arhitectură cvadripartită din creația lui Skriabin, cele patru părți (Dramatica, Allegretto, Andante, Presto con fuoco) relativ scurte, neaducând elemente stilistice noi, determinând însă rostirea dramatică și patetică ce se amplifică în partea a treia, cu maximum de intensitate într-o expresie extaziantă, după care prin “attacca” se trece la fmalul dominat de dinamism și impetuozitate Fără a oferi elemente înnoitoare șocante, Sonata afirmă, pentru prima dată, ideea luptei și convingerea în victoria finală “a omului creator, al cărui cânt victorios sună triumfător”, după cum notează compozitorul Să reținem totuși armoniile de cvartă și de cvintă, de la începutul părții întâi, ce marchează începutul înnoirilor armonice skriabiniene în Sonata a patra, în fa diez major, op ( ), Skriabin se apropie și mai mult de" idealul său artistic, stilul său conturându-se din ce în ce mai accentuat Compusă în numai câteva zile, Sonata are doar secțiuni (Andante și Prestissimo volando), la baza lucrării aflându-se imaginea visului ademenitor, aspirația spre un ideal îndepărtat, “imaginat ca o stea care strălucește printr-o M Mihailov, op cit pag iii ușoară ceață ce poate fi atins din zbor, acesta fiind sugerat prin muzica strălucitoare și avântata a părții a doua ce culminează în fff focosamente giubiloso, în care compozitorul simte beția de lumină spunând: “Te sorb o mare de lumină ! lumină, eu te sorb!” ’ ’ Compusă în perioada in care in gândirea compozitorului se contura tot mai clar ideea Misterului , Sonata a patra aduce și unele elemente înnoitoare în limbajul armonic, acestea apărând în primele măsuri ale părții întâi, sub forma unor acorduri de septimă mare (pe treapta a IV-a și a VI-а) și nona (pe contradominantă și dominantă), ale căror elemente constitutive determină structura acordului sintetic și a limbajului armonic din următoarele lucrări Sonata a V-a, op ( ) marchează intrarea compozitorului într-o lume nouă sonoră, în care elementele inovatoare sunt mult mai evidente De la bun început, atenția este reținută de epigraful: “Je vous appelle â la vie, o forces mystcrieuses ! Noyees dans Ies obscures profondeurs De l’csprit crcateur, craintives Ebauches de vie, r vous j’apporte l’audace” Acesta luat din Poemul extazului, determină caracterul filozofic al muzicii și evidențiază ideea luptei avântate și entuziaste pentru atingerea unui ideal îndepărtat Și, deși păstrează armura, melodia este dominată de armonie, o armonie ce creează senzația de echivoc, dar care nu se îndepărtează de scara ton-semiton, alcătuită din nouă sunete Surprinde apoi forma monopartită pe care o realizează (și pe care o va păstra și în sonetele următoare), într-o mare varietate de episoade marcate de indicații dinamice și de expresie, desprinse din sferele afectivității (Allegro Impetuoso Con stravaganza, Languido, Accarezzevole Presto con allegrezza, Allegro fantastico, Presto tumultuoso esaltato, Allegro impetuoso, Leggerissimo volando, Presto giocoso ș a ) urmărind realizarea amănunțită a programului iu Ibid pag - “Arta trebuie să fie o sărbătoare, trebuie să înalțe, să farmece", sena Skriabm, astfel că după anul , a început să elaboreze planul unei lucrări intitulate Misterul, concepută ca o operă sincretică grandioasă, în care își dădeau mâna: muzica, dansul, poezia, arhitectura, mișcările plastice (imaginate ca o simfonie a mișcărilor corpului), lumina (ca o simfonie a luminilor colorate'» etc , o acțiune colectivă, la care să participe întreaga omenire ca interpreți și spectatori In urma realizării Misterului urma să se producă “o grandioasă transformare mondială" Misterul urma să se desfășoare în India, într-un templu construit după proiectele compozitorului, cu o cupola m torma de emisferă, o arhitectură fluidă (ca muzica) susținută de coloane “dm arome plăcut mirositoare luminate de “simfonia luminilor”, amplasată pe malul unui lac, astfel ca emisfera sâ se reflecteze in apă, apărând sfera gândită ca “forma cea mai perfectă” Obsedat de ideea Misterului Sknabin amplifică proiectele sale, devenite fantasmagorice, irealizabile Unele intenții ale Misterului au fost realizate în Poemul extazului, Prometeu și Acțiunea premergătoare “Vă chem la viață năzuințe ascunse / Voi, pierdute în întunecoasele adancun \ a temeți voi, de spiritul creator / Eu vă aduc germenii vieții, cutezanța , іПГ Pe un cu totul alt plan se situează următoarele cinci sonate, toate alcătuite dintr-o singură parte, toate fără armură la cheie, toate de o frapantă modernitate, determinată de ineditul limbajului armonic, de conținutul ideatic și de originalitatea alcătuirii structurilor muzicale La baza tuturor celor cinci sonate stă “acordul sintetic provenit din nona de dominantă cu dublă apogiatură" , fiecare însă având particularități proprii determinate de un alt conținut tematic Astfel, Sonata a șasea op ( - ) întruchipează și afirmă sonor ideea visului La începutul nedefinit (misterieux concentre), prinde apoi contur (le reve prend forme: clarte, douceur, părete) și se afirmă triumfător (avec une joie exalte) Interesante sunt notațiile în limba franceză, plasate de-a lungul partiturii, de o mare varietate și sugestivitate, sporind complexitatea partiturii a cărei dispunere spațială solicită uneori utilizarea a trei portative Tot așa și Sonata a șaptea, op ( - ) una dintre lucrările cele mai îndrăgite de compozitor, denumită de el și Messa albă, se impune prin complexitatea-i sonoră și timbrală Aici, mai mult decât în celelalte lucrări anterioare, se poate vorbi de armoniile-timbruri prin care Skriabin sugerează sonorități de clopote Se pare că în Sonată, Skriabin a realizat unele momente muzicale, gândite pentru Misterul său, prin tonul său general însă apropiindu-se mai degrabă de Prometeu Și aici, găsim aceeați bogăție de nuanțe, de indicații afective, bogăție sonoră, armonii originale, mergând până la amplul acord “ciorchine” din final, en cLeh're un colosal punct culminant, nu numai al sonatei, ci și al întregii creații skriabiene ; s-lw» № Sonata a opta op ( - ) marchează începutul unei limpeziri a scriiturii muzicale skriabiniene, în sensul eliminării agregatelor armonice, în schimbul complementari tați lor polifonice Desfășurarea lentă a primului episod, caracterul agitat al secțiunii următoare, precum și indicația, Tragique, determină expresia sumbră,apăsătoare, a muzicii sonatei Adrian Rațiu, p cit , pag , (Muzica nr / ) „„ «/rti (l l И T Un — э ), Trej piese pentru pian op {Plimbare, Peisaj Sonatină pastorală ), Gânduri op~ piese pentru pian ) și Muzicăpentru copii op ( piese ușoare, ) De menționat, de asemenea, numeroasele transcripții pentru pian, ale unor piese din operele și baletele sale {Romeo și Julieta, Cenușăreasa Război și Pace și altele) Dar adevărata lume pianistică prokofieviană, ne este relevată de sonatele pentru pian, zece sonate și doua sonatine, în care Prokofiev, adâncind * „Unele amintiri, sc pierd din memorie, altele nu se sting niciodată" semnificațiile genului, conferă noi dimensiuni expresiei printr-un conținut major, nou, dedus din multitudinea aspectelor caracteristice spiritualității sale elevate, străjuită de spiritualitatea sa neocalsică Aici, mai mult decât în alte genuri, apare evidentă preocuparea compozitorului de a inova, de a găsi un limbaj propriu „capabil să exprime emoții tari - în sonate, Prokofiev își definește stilul ajungând la o fenomenală puritate a expresiei, la rostiri melodice simple, de un lirism cald și nobil, în înveșmântări armonice rafinate, calchiate pe ritmuri pregnante și de mare efect, turnate în forme și arhitecturi tradiționale, regândite și redimensionate la scara noilor cerințe estetice și conform opticii sale de compozitor-pianist Prokofiev preia, în principiu, tipologia sonatei clasice, pe care o păstrează și o adaptează necesităților impuse de tehnica sa pianistică, de mecanismele recompunerii și înzestrării ei particulare, conforme cu concepțiile și accepțiunile proprii Nici clasic nici romantic, ci Prokofirev~să treaca neatins printre dogme și avangardisme, într-un joc al situațiilor limită aclamând frumosul sonor, pur, în dimensiuni contemporane Prima, Sonata în fa major, op ( ), „puțin cam naivă”, după cum notează Prokofiev în autobiografia sa, este o formă monopartită, un Allegro în formă sonată, foarte apropiată ca stil de pianistica romantică schumanniană în Sonata nr , în re minor opus ( ), alcătuită din patru părți {Allegro та поп troppo, Scherzo, Andante, Vivace), originalitatea stilului este afirmată cu mai multă forță Nu în prima parte, în care romanticul Prokofiev realizează o formă de sonată clară, într-o expresie lirică (tema a doua numărându-se printre cele mai frumoase melodii ale sonatei), ci în partea a doua, un scherzo dinamic, cu teme plastice, cu nuanțe de umor și ironie, cu o ritmică motorică specifică, și în partea a patra, cu desfășurarea sa în „secvențe cinematografice”, cu teme pregnante în ritm de dans, din care răzbate expresia șăgalnică cu reflexele ei sentimentale compromis între acestea, ce a făcut ca Sonata a treia pentru pian, în la major, opus ( ) și Sonata a patra pentru pian, în do minor, opus ( ), au fost scrise într-o singură răsuflare și urmează una după alta, fiind foarte unitare din punct de vedere al materialului tematic și al expresiei, dar diferite din punct de vedere al arhitecturii Astfel, în timp ce Sonata a treia este (ca și prima) o construcție monopartită Sonata a patra este tripartita (Allegro molto so stanuto, Andante assai, Allegro con brio, та поп leggiere), cu o desfășurare poematică Ambele sonate se remarcă prin pregnanța temelor, prin incisivitatea ritmurilor (Sonata a treia este o veritabilă Toceala), prin eleganța scriituri pianistice, printr-o tematică mai accesibilă într-un proces continuu de simplificare și clarificare armonică și polifonică, bunăoară ca splendidul Andante assai din Sonata a patra, de cea mai autentică expresie romantică, chopiniană Serghei Prokofiev, op cit,, pag , Idem Cele două sonate au fost realizate într-o primă formă încă din anii Conservatorului Ambele au fost transformate în anul , devenind astfel sonatele amintite mai sus And/** assa’ ліі Sonata a cincea, în do major, op ( ), tot o formă tripartita (Allegro tranquillo, Andantino, Un poco allegretto), este „scrisa într-un stil mai rafinat, cu totul deosebit” , într-o perioadă în care Prokofiev își desăvârșea stilul, temele având conturul și expresia concentrata, iar planurile melodice, deși sunt mai intens cromatizate, sunt simple în alcătuirile lor, departe de înzorzonări și excese virtuozistice, iar în armonie apar supraetajările politonale (în partea a treia, Un poco allegretto) Compusă după șase ani de la a patra, Sonata op este și singura sonată pentru pian realizată de Prokofiev în străinătate După aceasta, absorbit de compunerea unor lucrări ample (simfonii, balete, muzica de scena și de film), Prokofiev va relua sonata pentru pian abia peste douăzeci de ani, când crează următoarele trei: Sonata a șasea, Sonata a șaptea și Sonata a opta, o adevătarată trilogie, toate în tonalități majore, cele trei sonate fiind însă deiîerite ca factură și expresie Astfel, Sonata a șasea, în la major, opus ( - ), alcătuita din patru părți (Allegro moderato, Allegretto, Tempo di Walzer lentissimo, Vivace), este o lucrare complicată, de virtuozitate, temperamentală, unde alături de temele lirice, apar răbufniri ale tinereții compozitorului, iar muzica are o expresie uneori dramatică, alteori lirică Construcții polifonice cu multe efecte politonale, glisandi și pedale, prima și ultima parte, contrastează cu a doua ritmică și grațioasă, cu armonii clare dar colorate De o factură aparte este partea a treia, un vals, fenomen unic în creația de sonate a lui Prokofiev, toarte apropiată ca expresie de Romeo și Julieta', în timp ce finalul este complex ca ntm (un dans viguros într-o desfășurare vijelioasă) și construcție ( o formă de rondo) în care apare motivul și expresia părții întâi, determinând o încordare hipnotică în contrast cu aceasta Sonata a șaptea, în si bemol major, opus ( - ), alcătuită din trei părți (Allegro inquieto, Andante caloroso, Precipitata),’ este sentimentală și lirică, cu accente dramatice, o muzică voit romantică, expresia fiind întărită și printr-o scrie de termeni (inquieto express,^e dolente, cantabile), printr-o realizare clară, accentul fiind pus pe simplitate Serghei Prokofiev, op cit , pag Asupra acestei sonate, Prokofiev a revenit și in , a realizat o nouă redactare, dflndu-i numărul de opus „Eu tind acum spre o mai mare simplitate și spre o mai puternică punere in evidență a clementelor melodico”, spunea Prokofiev, in , într-o convorbire cu criticul american Ohn Doawncs Si ce poate fi mai edificator decât partea a doua, una dintre ccic mai lirice și mai oase pagini pianistice prokofiviene, ce contrastează cu Finalul, o dramatică toccata construită pe un ritm de / , într-o desfășurare constantă, caracteristică și specifică stilului său Ne reține atenția, în iile create, cu ambiguitatea lor funcțională, cu acorduri complexe Sonata a opta, în si bemol major, op ( - ), alcătuită tot din trei păru (Andante dolce, Andante sostenuto, Vivace), continuă expresia lirică din Sonata a șaptea, aceasta fiind evidențiată chiar din prima parte cu debutul său lent mai puțin obișnuit la Prokofiev, o pagină muzicală meditativă, într-o desfășurare poematică, ce se continuă și în partea a doua, contrastul fiind adus la finalul Vivace, Sonata fiind una pianistică prokofîeviană Bif dintre cele mai ample din întreaga creație Sonata a noua, în do major, opus ( ), alcătuită din patru părți (Allegretto, Allegro strepitoso, Andante tranquillo, Allegro con brio, та поп troppo presto), este ultima sonată terminată de compozitor Expresia sa de ansamblu este lirică, intimă, în caracter pastoral — partea întâi și a treia și în caracter de scherzo — părțile a doua și a patra Din Sonata a zecea, în do minor, opus ( ), Prokofiev nu a realizat decât schițele, în proiect existând și Sonata a unsprezecea, opus Muzica de ca eră Fără a reprezenta o mare pasiune a vieții sale, muzica de cameră a reținut atenția lui Prokofiev, doar în câteva rânduri, determinând însă apariția unor lucrări definitorii și de referință pentru gândirea muzicală camerală contemporană, ce surprinde prin bogăția melodică a imaginilor, prin forța de expresie și de sugestie, prin dinamismul și varietatea ritmica, prin noutatea combinațiilor sonore rezultate din ingenioasele înlănțuiri armonice și țesături polifonice, O sonată ^pentru două viori, două sonate pentru vioară și pian, o sonata pentru vioară solo, o sonată pentru ѵюіопсе; și pian, o sonată pentru violoncel solo, două cvartete dc coarde și un cvintet, acesta este bilanțul cameral prokofievian "" Sonata în do major pentru două viori, opus ( ) alcătuita din Andante cantabile, Allegro, Comodo și Allegro con brio, este un duet violonistic complex în care Prokofiev demonstrează o cunoaștere profunda a resurselor expresive și tehnice ale instrumentelor, pe care le valorifică printr-o muzică emoționată, convingătoare Pe un alt plan se situează cele Sonata în fa minor opus ( ), este o lucrare reprezentativă a violonisticii contemporane, o arhitectură cvadripartită (Andante assai Allegro brusco Andante, Allegrissimo) rezultata din repetarea relației antinomice lent-repede Tratarea polifonică într-o expresie meditativă, filozofică, repetarea insistenta a temei și alternarea măsurilor de / și / în prima parte, forma de sonată cu teme eroice, pe un ritm constant cu acorduri disonante și sonorități incisive în partea a doua, expresia nocturnă, confesivă, dialogată, în caracter pastoral a părții a treia »l НШ Și forma de rondo cu o muzică dinamică, cu o rit II II ică riguroasă, pe un metru mixt asimetric de / , / și / , iată trăsăturile ce conferă Sonatei individualitate și originalitate ♦ Sonata a doua în fa major, opus bis ( ) reprezintă, după expresia compozitorului, „o variantă pentru vioară’’ a Sonatei in re major pentru flaut și pian, opus ( ) la a cărei realizare a fost solicitat violonistul Dav id Oistrah Compusă într-o perioadă în care se producea o limpezire a stilului, Sonata evidențiază un filon melodic de un intens lirism într-o curgere constantă, cu armonii variate ce determină expresia transparentă, neoclasică, $ Transparență neoclasică și în Sonata în re major, pentru vioară solo, opus ( ), o adevărată „partită” modernă, alcătuită din trei structuri diferite: prima , Moderato, în formă de sonată, a doua Andante dolce o suită de cinci variațiuni lente și a treia, Con brio, un viguros final Un loc aparte în creația de cameră a lui Prokofiev îi revine Sonatei in do major, pentru violoncel și pian, opus / ( ), o arhitectură tripartită (Andante grave, Moderato, Allegro та поп troppo\ desfășurată ampiu, o lucrare de factură concertantă, cu teme pregnante de larga respirație, într-o țesătura armonică și polifonică măiestrită, cu o secțiune mediană în caracter de scherzo și cu un final de factură lirico-romantică, întreaga sonată primind semnificații ciclice, prin revenirile temelor din prima parte Sonata în do diez major pentru violoncel solo, opus ( ) — o structură cvadripartită, cu melodii clare și expresive — și Balada pentru violoncel și pian, opus ( ), completează lista lucrărilor de cameră, create dc Prokofiev *• Cele două cvartete de coarde sunt diferite ca factură și expresie muzicală Astfel, primul fCvar/e/u/ de coarde in si minor, opus ( ) , este alcătuit din trei părți (Allegro, Scherzo și Andante), relevând o nouă concepție dramaturgică; este o lucrare ce se impune printr-o mare varietate armonică, ritmică și tematică, determinând imagini diverse, complexitate în scriitură și dificultăți în interpretare Spre deosebire de acesta, Cvartetul nr în fa major, opus ( ), relevă înalta măiestrie tehnică la care ajunsese compozitorul, modul original de asimilare și prelucrare a unor melodii de cântece și dansuri populare kabardine, în cele trei secțiuni: Allegro sostenuto, Adagio și Allegro molto a : Cvintetul în sol major, pentru oboi, clarinet, vioară, violă și contrabas, opus ( ), are forma unei suite alcătuite din șase părți: Temă cu variațiuni, Andante energico, Allegro sostenuto та con brio, Adagio pesante, Allegro precipitate, Andantino Este o arhitectură complexă, cu o muzică de factură lirică, asemănătoare ca expresie cu Sonata a cincea pentru pian, scrisă cu acea prețiozitate caracteristică perioadei respective Creația simfonică și concertantă Prokofiev se numără printre puținii muzicieni care nu s-a entuziasmat de studiile sale cu Rimski-Korsakov, spunând: „Pe mine lecțiile acestea mă lăsau indiferent Trebuie să recunosc că, timp de doi ani, n-am învățat mai nimic din lecțiile acestea Când am dat examenul la orchestrație, în primăvara anului , abia l-am trecut"Este mărturisirea sinceră a artistului autentic, a unui spirit nonconformist, pentru care regula nu trebuie sa fie transformată în dogmă, în soluție electrică sau convențională și pentru care jocul liber al fanteziei trebuie să primeze în obținerea expresiei firești, să determine întruchipări corespunzătoare, contemporane Această franchețe a lui Prokofiev trebuie pusă în relație cu preocupările sale de „căutare a unui limbaj capabil să exprime emoții tari” , de săvârșire și desăvârșire a unui stil muzical propriu, pe măsura gândirii și simțirii sale artistice Prokofiev este înainte de toate un simfonist, pentru el orchestra este un organism viu, cu care operează într-o manieră proprie,originală, situat în afara transferului retrograd sau modernist, indispensabil rostirilor sale muzicale A abordat-o încă din Conservator, cînd „în fiecare an scria câte o lucrare simfonică,uneori chiar mai multe” , prima fiind Simfoniajnmi minor ( ), rămasă inedită Acestui început, Prokofiev i-a adăugat de-a lungul anilor șapte simfonii, cinci concerte pentru pian si orchestră, două concerte pentru vioară și Cvartetul i-a fost comandat de Biblioteca Congresului din Washington Serghei Prokofiev, op cit , pag - Ibidem Ibidem, pag ,, ** i compozițională și rafinament orchestral orchestra, un concert pentru violoncel și orchestră, numeroase suite poeme uvertun, divertismente ctc toate realizate la un nivel înalt de măiestrie compoziționala și rafinament orchestral lata, de pddă, simfoniile Prima care a primit un număr de opus, a fost - ) Ea născut din donnta compozitomluLde „a încerca să compună fără pian” și de a crea o simfonie ,Jn ștîTur lui Haydn, a cărui tehnică îi devenise deosebit de clară” Și a ieșit o simfonic în stil clasic, comformă cu stilul tradițional cvadripartit (Allegro Larghetto, Qavota, Hon troypo allegra, ce s-a început, rămânând până în zilele noastre drept cea mai cunoscută lucrare simfonică prokofieviană Utilizând game și arpegii lejere, numeroase fiorituri (apogiaturi și triluri), jjasaje în octave, contraste bruște între p și f între soli și tutti, Prokofiev a reușit să creeze o lucrare veselă, spirituală^jplmâ de gingășie si optimi^m/In, aceasta simfonie, Prokofiev nu numai că reînvie vechile tradiții, simfonice, dar,^dovedește totodată o capacitate extraordinară de a asimila un stil muzical, cu o concepție luminoasă, echilibrata Spiritul înnoitor își spune însă cuvântul și aici, Prokofiev^ înlocuind cu Gavota, creând o pagină simfonică de excepție ce s-a impus, devenind un adevărat șlagăr internațional II Simfoniile următoare (a doua, a treia și a patra) urmează o altă linie estetică, ele sunt mai puțin izbutite și ocupă un loc modest în ansamblul creațiilor sale (Astfel, Simfonia a doua, în re minor, opus ( ), dedicată lui Serghei Kusevițki, o construcție amplă alcătuita din două părți (Allegro ben articulato, Andante — o temă cu variațiuni cu revenirea temei în final), unde apare și pianul, este rece și apăsătoare, încărcată cu cromatisme, iar la iunie , la Ibidem, pag Paris, când a fost executată în primă audiție, „a sunat prea încărcat: era prea stufoasă, avea prea multe îngrămădeli și contrapunctc ce se transformau în figurații" Tot așa Simfonia a treia in do major, opus ( ) — alcătuita din patru părți {Moderato, Andante, Allegro agitato, Andante mosso), cu toate ca a fost primită cu mai mult interes atât la Paris la prima audiție ( mai ), cat și la Moscova și Leningrad ( ), cu o bogăție de (cmc (uncie piovcnind din baletul îngerul de foc — și Simfonia a patra, in do major, opus ( ) prezentata în primă audiție la Boston ( noiembrie ), alcătuită tot din pa tiu pai ți (Andante, Andante tranquillo, Moderato quasi allegretto, Allegro* risoluto), primele trei pro\ enind din muzica baletului Fiul risipitor, cu partea întâi toarte lungă, o lucrare la care Prokofiev ținea toarte mult „fiindcă nu c zgomotoasă și fiindcă are multă substanță muzicală — nu s-a impus, constituindu-sc ca niște trepte urcate modest de către compozitor în drumul său ascendent I iniaioarca, Simfonia a cincea in si bemol major, opus ( ), se detașează însă de celelalte prin grandoarea și profunzimea gândirii muzicale, prin tematismul său de factură națională, prin caracterul său eroic Alcătuită din patru părți {Andante, Allegro marcata, Adagio, Allegro giocoso), lucrarea a fost conceputa „ca o simfonie a măreției spiritului uman’ , o lucrare în care Ptokofiev a vrut să cânte „omul, liber și fericit, faptele lui vii, noblețea, puritatea lui spii ituală ' Aceasta măreție a spiritului uman este sugerată încă din prima parte, Andante, construită pe baza a două teme, prima concisă, •* Scijjlu’l hukuflvv op vil рй| M Si ijjhrl PiuUHlrv op dl |» • -// de cărți de Dostoievski, Prokofiev își întocmește singur libretul, urmărind realizarea unei tensiuni dramatice puternice, creând apoi o muzică „de o noutate excesivă" , Revăzută în anul , opera câștigă în simplitate și expresie, limbajul iamânând însă modern, păstrându-și nealterată originalitatea Pe un plan valone superior se situează Dragostea pPTUrii eefiireiportocale, opus > ’ U ), operă în păun acte cu prolog, compifsă la Chicago, după piesa cu același nume de Carlo Go i, în care, ca și foJueatoruK Prokofiev își alcătuiește xingui libretul ș», atras de frumusețea poemului, de multitudinea situațiilor comice, de amestecul sie basm, glumă și satiră ?(\ creează o operă de vervă, dinamică, cu desfigurări scenice alerte, cu o muzică accesibilă, bazată pe melodii cantabile și aimonii simple, înti o permanentă glisare tonală și modală (partitura nu are armură la cheie), în afara „savantlâcurilor" vocale, o muzică ce se desfășoară cmgătm, în stilul declamației cântate, locul ariilor fiind luat de cântul dialog u, cu excepția scenei de dragoste dintre prinț și Ninetta (actul al lll-lea, scena a HI a), o adevărată pagină romantică, emoționantă prin sensibilitatea și sinceritatea sentimentelor exprimate H©d V «пинаем) Sciiihei ІЪокоІіеѵ op cit i рад Л , o **’ Artiști de dram» șt dc comedie își dispută ptvfeiințcle pentru tipul do spectacol со so vn reprezenta tata In»» ca re anunț» Dragostea pentru cele trei poHovalv" astfel etl spectacolul începe l ate pir/cutată povestea i veselia generali Vrăjitoarea insă Q blosteiună, trezindu-i o irezistibilă pasiune pentru cele trei portocale fermecate atlatc în posesia temutei vrăjitoare Crconto însoțit de fniftaldino, prințul pornește în căutarea portocalelor pe care le obține după multe peripeții, ele urmftnd a ti des tăcute numai în preajma unei цч- și de o intensă vibrație romantică, mai ales în prima secțiune cu corun și scene de ansamblu, monumentale prin amploarea sonorităților Serghei Prokofiev, op cit , pag Căsătoria Natașei, fiica contelui Rostov, cu Andrei Bolkonski fiul unui prin: bogat este zădărnicită de tatăl lui Andrei care își trimite fiul în străinătate Deznădăjduită, Natașa participă a un bal unde o cunoaște pe Elena Bezuhova și pe Anatol Kuraghin, doi aristocrat! ruși Cu toate că este căsătorit, Kuraghin încearcă o aventura cu Natașa, punând la cale răpirea ei ? anul este însă dejucat prin intervențiile lui Pierre Bezuhov, care în taină o iubește și el pe Natașa, dezvăluindu-i mârșăvia lui Kuraghin în toiul acestor intrigi, sosește vestea pătrunderii și înaintării armatelor napoleoniene Poporul rus, într-un elan patriotic general, se pregătește să-și întâmpine agresorii în tabăra armatelor ruse, la Borodino, mareșalul Kutuzov își cheamă soldați*, la mptă Cuierul Andrei Bolkonski, aflând de nestatornicia Natașei, cere să lupte în prunele rânduri, în dormea de a mun eroic în același timp, în tabăra francezilor, Napoleon, infatuat, își amăgește soldați’ , promițându-le o victorie sigură și ușoară Au loc lupte crâncene Moscova este evacuată, urmează apoi jefuirea și incendierea orașului în toiul luptelor, Natașa îl reîntâlnește pe Andrei care este grav rănit El își reamintește de zilele fericite de pace, sfârșind apoi în brațele Natașei Francezii sunt învinși Pe străzile acoperite cu zăpadă, ei se retrag în dezordine, loviți și distruși din toate părțile de soldați și partizani ruși într-un entuziasm general se serbează victoria, Kutuzov, conducătorul armatei ruse, fiind aclamat ÎTl>S Г Andante doY / ras- Ь'-ю Ао' /»е- r>ty puxMkd № JUM Ct» угилсии piu» Ui ttfcjdc Ш*СІ ICflkCi Iiummmm, >ы tbcituicHc СѴСІМ, Гшмі (Cluj- ІМЖШДиг-м * ic iikU»fUM*au •€ »' «a иоДс Ьміиі им !*Й и ivp »Ji»c>ic kMUiuiu I ți hilieta ublouii >t un nustenoaseloc apariții ale eanci bune Tul un subiect de bas uk» TUjv* t a ți în celelalte lucian мгсшсе intenoare, Proitofiev — dansuri, pc care le realizare este scena bafatai dta în Romeo si Julieta, Prokofiev Mi care trăiesc sentimente adevărate, іоіггл dramaturgiei a baletului acordă și aici cea mai mare atenție conturării personajelor prin idei muzicale pregnante, încărcate de sens în general, predomină cantabilitatea lirica, dc factură populară, mai ales atunci când în scenă evoluează Katerina, Danilo, sau Stăpâna Muntelui de Aramă, ce contrastează cu imaginea dură, colțuroasă, rece, a vătafului Severian Cu sensibilitate și rafinament, Prokofiev creează o serie de dansuri de factură populară ca, de pildă, Dansul rus (Actul III, tabloul ), Dansul țigănesc (Actul ІП, tabloul ) ș a , muzica baletului evidențiindu-se prin simplitatea și limpezimea scriiturii, prin lirismul său cald, prin caracterul său descriptiv Floarea de piatră, ultima creație scenică a lui Prokofiev, a fost singura pe care compozitorul nu a mai apucat să o vadă reprezentată pe scenă Nu putem încheia capitolul creației lui Prokofiev fără a aminti, cel puțin în trecere, cele câteva muzici scrise pentru unele piese de teatru, ca de pildă cea intitulată Nopți egiptene ( ), pentru spectacole cu piese de Shakespeare, Shaw și Pușkin, Boris Godunov ( ), pentru drama lui Pușkin, Evgheni Oneghin, pentru spectacolul cu același nume după romanul lui Pușkin și Hamlet ( - ), pentru spectacolul cu piesa lui Shakespeare, muzicile create la filmele Locotenent Kije ( ), Dama de pică ( %), Alexandr Nevski ( ) în regia lui S M Eisenstein, Kotovski ( ), Partizanii în Stepele Ucrainiei ( ) și Ivan cel Groaznic ( - ), de asemeni în regia lui S M Eisenstein, precum și lucrările simfonice: Sunt șapte, cantată, pentru tenor, cor mixt și orchestră, Zdravița (Urare), cantată pentru tenor, cor mixt și orchestră, înflorește țara puternică, cantată și oratoriul De strajă păcii, ce întregesc bogata și valoroasa sa creație, Prokofiev înscriindu-și numele în rândul celor mai de seamă muzicieni contemporani, fiind în același timp, unul dintre reprezentanții de frunte ai culturii muzicale naționale ruse iflej PARTICULARITĂȚI STILISTICE Prokofiev alcătuiește, î titani” ai muzicii rusejdinpr t înscriindu-și naționale și reună cu Stravinski și Sostakovici, „Trioul de a jumătate a secolului al XX-lea, definitiv numele în cartea de aur a gloriilor culturii muzicale universale v - tt Marca lui mobilitate șprirituală și inteligența iubitoare de paradoxuri elegante și exuberante î-au facilitat evoluția artistică și i-au determinat natura sensibila, lirica Căci, pentru Prokofiev, lirismul este înainte de toate o problemă de”atdudine în fața timpului istoric și a vieții Este un compozitor al afirmărilor (și nu al îndoielilor), care aduce, în contextul stilistic învolburat al primelor decenii ale secolului nostru, accente puternice de încredere și stabilitate, reușind sa imprime muzicii sale o puternică amprenta modernă tocmai prin tematica abordată, prin nuanțarea poetică a rostirilor sale muzicale, prin cultivarea unei sensibilități în care sufletul omului contemporan își recunoaște propria-i vibrație Dispunând de o impresionanta capacitate creatoare , receptiv, la problematica umană, la trăirile psihologice complexe, aspirând permanent la originalitate, simplitate și sinceritatea expresiei, Prokofiev s-a afirmat ca un autentic inovator în convingerea că „pentru un compozitor, capacitatea invenției este aproape tot atât de importantă ca și conținutul lăuntric” S Caracterul modem al muzicii sale rezida în subtila tratare a mijloacelor de expresie tradiționale, regândite și reevaluate la nivelul exigențelor contemporane, în acuitatea și densitatea imaginilor, în arta cu care construiește și ordonează structurile sonore, utilizând melodia, armonia, orchestrația în cadrul arhitecturilor muzicale, realizând o expresivitate i „Melodia mă obsedează, nu-mi dă pace până nu e pusa pe hârtie Prokofiev - definindu-și astfel una dintre principalele trăsături ce-i caracterizează creația Pentru că, într-adevăr, Prokofiev este un melodist, un izvor nesecat de melodie, pe care o gândește fie în spiritul muzicii clasice și preclasice, fie în stil modem, calchiată pe o ritmică motorică sau de toccata, fie într-o desfășurare largă lirico-meditativă, fie în caracter de scherzo, redând gluma, ironia și exuberanța De remarcat locul și importanța pe care îl ocupă cromatismul în succesiunile sale melodice și armonice, folosit ca element de i trecere, de obținere a culorii și a varietății în realizarea și redarea psihologiilor și trăirilor umane în armonie, Prokofiev a tins, de la început, spre făurirea „unui limbaj lllu Uit ” iia№ II bilitate, de armomcpropnu diatonism, în care se mariază într-o coexistență fericită tonalismul cu modalismul, politonalismul cu polimodalismul, departe de atonalism și dode-cafonism — asemenea preocupări fiindu-i străine Succesiunile sale armonice și alcătuirile polifonice sunt atât de variate, atât de spontane, pline de surprize și bogate în substituiri, încât surprind prin naturalețea și firescul realizărilor Ele nu declanșează angoase, nu stresează, din contră, creează acea stare de bine, de mulțumire, atât de așteptată de publicul meloman; pentru că „centrul tonal” este întotdeauna păstrat Aram Haciaturian susține că „numărul lucrărilor (lui Prokofiev пл ), ar satisface cu prisosință cinci compozitori” Vezi: Serghei Prokofiev, op cit, pag Ibid , pag Ibid , pag Serghei Prokofiev, op cit , pag и «O » îl sunt caracteristice mobilitatea și dinamismul Prokofiev dispunând de o marc bogăție de procedee tehnice de construcție melodică armonică, polifonic^ ritmica și arhitecturală, fantezia și invenția la el fiind inepuizabile ('Aci, ce pnn c fi mai elocventă decât marea vanctate a fonnclor cizelate și rafinate cu meticulozitatea unui artizan, in spiritul celor mai valoroase tradiții, adaptate însă totdeauna cerințelor dramaturgnlor muzicale proptii Sau ritmica sa motorică cu formule și înlănțuiri ce în duritatea lor ascund bărbăție și forță, optimism și sănătate psihică, unor și sarcasm și multă, multă voie bună Sau, varietatea, nepuizâbda vanctate timbrală, prin care Prokofiev se aproprie de arta lui Ravcl șt a lui R Strauss 'fî«W Toate acestea, plus înaltul său profesionalism, conjugate cu pasiunea nestinsă pentru muzică, au determinat sensul și direcția evoluției sale artistice, as curându-i un ioc de frunte în panteonul muzicii universale contemporane DM TRI SOSTAKOVICI ( - ) Muzica nu este numai o combinație de sunete dispuse in:r-una sau altă ordine, ci o artă capabilă să exprime prin mijloacele sale pagini ideale sau sentimentele cele mai diverse" DMITRI SOSTAKOVICI V’ii torul uzicii sovietice va fi inseparabil legat de creația lui Drnitri Sostakovici’* , susținea Alexandr Glazunov, în , la Ncw-York , răspunzând шкг corespondenți și propunând astfel lumii muzicale americane un nume necunoscut pe noul conți ut, dar afirmat deja în câteva centre europene cu S/AZ /и 'ш, ce- recomanda drept un mare reprezentat al genului Simfonist prin excelență, dotat cu un remarcabil simț dramaturgie, Sostakovici este un muzician complex, un muzician al epocii sale ce se inspiră din realitatea imediată, pe care o trăiește și o interpretează profund, redând apoi sonor gândurile și sentimentele sale, într-o comunicare emoționantă ce îmbracă forme grandioase de exprimare filozofică, într-un proces compozițional complex, și modem, de aleasa distincție, într-o expresie clasico-roman ti că *' Lhniui Domnewci боЫжкоѵкі a-а nâacm la ‘ pu nibin- , la Pcieiaburg, fiul Sofiei > al lui Dniifii SomAoviu d a, upoi cu I Gla sr-,, ub indfuitMtftii tdiuiu începi ьй compun! In intiâ la ( oiiaervâloiul Analiza lucida я fenomenului muzical contemporan l-a fent pe Sostakovici de cAiitâri sterile fi extravagante sonore fi, întrezărind sensul evoluției și al dezvoltării limbajelor muzicale, a rămas în cadrul tradițiilor muzicn ruse, pe care Ic cultivă cu consecventa, astfel că, treptat, debarasăndi>se de influente, iși făurește un stil propriu, muzica sa având o notă distinctă, de elevată expresie, încărcătură filozofică, sensibilitate și rafinament Lui Sostakovici îi este caracteristic dramatismul, încordarea coflf xtuală, șocul tragic și lupta antinomică Dramatismul b el, înțeles nu în sens pesimist ci ca „o idee perzitivă, asemenea patosului năvalnic al vieții din tragediile Hri Shakcspcare n, vine de la Beethoven și, trecând prin Ceaikovski șă МаЫет, ajunge la Skriabin, apoi preluat și reevaluat de Sostakovici 'n fiinctie de necesitățile sale conceptuale până b tragismul acut, cu semnificații catastrofice Lui îi este caracteristică, totodată, monumentalitatea ce se cormgâ cu patosul și expresia clasicoromantică, iar n rațiunea sa este epică sau lirei tonul său cald și confesiv Toate acestea au făcut inspirație, să străbată spațiul și timpul și să se impună îndrăgită fiind de mai de scamă crcaton ai muzicii secolului nostru CREAȚIA La fel ca Prokofiev, Sostakovici posecă ur înalt meșteșug componistic în ’ Sosokov с: ibseiva Conservatorul cu Simfonia întâi fund reținut stagiar la «ia> de compeatu: л Conscrmvruiui, începând asifel activitatea pedagogica pe care o va continua de-a, ung ;, ncreg i >alc vieți, mai întâi Ia Leningrad, apoi la Mcwcova Compunând Ura încetare Sos*a*av ci савсас ; o opera monumentală ( opusuri), devenind unul dintre cei mau importanp compozitor ruși, având totodată și o bogată activitate obștească, (Președinte ai Imunii Compozitorilor din V R S S , deputat In Sovietul Suprem al U R S S ctc ) Pentru meritele vale Sostasov ci a onmit titlul de Altist al popoiului >i a fost decorat de mai multe ori cu Ordinul Lemn >i Orumui Steagul Ro>u, fiind ale» membru al Academici regale de muzica din Suedia, al Academici de flinte dn> R D G , al Academici Santa Ceeilia din Roma > a, A murit la Morcov a, la august H ’ Î l udmila Puliakova la тыщие lu^ien^uc, t ditiou en Langue-i Etrangeres Moscou, ІМЪІ, pag IS ** l) Suoiakuvici, In I Danilovici, op cit , pag redării cât mai veridice a gândurilor și sentimentelor sale A abordat toate genurile muzicale, de la miniatura vocală și instrumentală, la opeic și lucrări vocal simfonice, de la muzica de cameră la simfonii, dc la muzica dc scena la muzica de film, toate realizate într-o viziune și concepție estetică proprie, toate fiind puse în slujba unor înalte idealuri Creația simfonică și concertanta Sostakovici este unul dintre cei mai viguroși simfoniști din lumea contemporană, prin el fiind reactualizată viziunea beethoveniană a funcției simfoniei, epoca clasico-romantică prelungindu-se astfel până în a doua jumătate a secolului nostru, modificările făcute de el în structură fiind de natura continuității neacademice, integratoare, creația sa simfonică constituindu-se ca un autentic document sonor de epocă, atât din punct de vedere al evenimentelor sonore, cât și din punct de vedere al evenimentelor social-politice Opțiunea pentru orchestră ca principal mijloc de expresie și comunicare artistică s-a manifestat la Sostakovici încă de la început, de la Scherzo pentru orchestră, opus ( ), căruia i-a urmat apoi Tema cu variațiuni pentru orchestră, opus ( ), Două fabule de Crîlov, pentru voce și orchestră, opus ( ) și Scherzzo pentru orchestră, opus ( ), toate realizate în perioada studiilor de la Conservator, lucrări premergătoare Simfoniei întâi, prima lucrare de răsunet internațional a compozitorului, capăt de coloană sonoră alcătuită din cincisprezece simfonii de o mare varietate, neobișnuite în mulțimea persistentelor căutări stilistice contemporane Simfonia întâi în fa major, opus ( ), rămâne creația juvenilă a unui compozitor de ani, „lucrare de diplomă la absolvirea Conservatomlui”, a cărei primă audiție a însemnat o adevărată revelație, simfonia fiind reluată și dirijată de mari dirijori ca: Arturo Toscanini, Bruno Waiier, Leopold Stokovski și alții, consacrându- pe compozitor în lumea muzicală contemporană Emanație a unui temperament robust, Simfonia întâi este plină de vervă, de dinamism, cu melodii frumoase și expresive, este „lucrată’" cu meșteșug componistic elevat, cu un excepțional simț dramaturgie, al proporțiilor și al ansamblului arhitectural, evidențiind totodată și unele particularități stilistice ca: tendința către angoasă, unele ritmuri și accente de marș energic și decis (în partea întâi, Allegretto Allegro non tropo), o ușoară ironie și spint scăpărător (în partea a doua Allegro, un veritabil scherzo), un lirism îmbietor de o elevată încărcătură emoțională (în partea a treia, Lentd) și un sentiment tragic ce rezultă din opunerea și confruntarea unor idei muzicale puternic contrastante (în partea a patra, Lento Allegro molto) Spre deosebire de aceasta, următoarele trei simfonii sunt mai neobișnuite Astfel, Simfonia a doua, „Octombrie”, în si minor, opus ( ), pentru cor mixt și orchestră, pe un text de A Bezâmenski, alcătuită dintr-o singură parte, deși reprezintă o treaptă superioară în ascensiunea stilistică a compozitorului - sa prin viziunea moderna a discursului muzical predominant polifonic, de factură liniară (foarte apropriată dc eterofonie) și prin noua tipologie arhitecturală impusă dc textul poetic (un fel de suită-poem) —, a fost multă vreme considerată drept „o creație constructivista” La fel este și Simfonia a treia, „întâi Mai", opus ( ), tot cu un cor mixt, în scena finală ca și a doua, pe versuri de S Kirsanov Numai că aici compozitorul începe să se elibereze de așa zisele „tentații constructiviste”, în favoarea unei mai pronunțate accesibilități, prin simplificarea scriiturii, prin limpezirea expresiei și claritatea armonici Odată cu Simfonia a patra, în do minor, opus ( ), „începe noua etapă a dezvoltării simfonismului lui Sostakovici” compozitorul revenind la simfonismul pur, acordând importanța dezvoltărilor tematice, realizând o arhitectură amplă, cele trei părți (Allegretto poco moderato, Moderato con moto, Largo Allegretto) fiind construite magistral, simfonia având o durata de cca minute Este „cea mai mahleriană dintre simfoniile lui Sostakovici” atât din punct de vedere al substanței intonaționale, cât și din punct de vedere al procedeelor simfonice, al dezvoltărilor tematice Și totuși, stilul este al lui Sostakovici, prin tehnica și măiestria compozițională, prin episoadele în stil fugato (ex partea întâi, cifra ), prin numeroasele culminații dinamice, prin momentele de intens lirism (realizate mai ales în partea a doua), pnn caracterul de scherzo-vals sau marș-scherzo, cu expresia ironică sau chiar sarcastică l din •HI II corzi și celestă, pe un acord de do minor ce se stinge treptat, lucrarea încheindu-se printr-un morendo Cu toate acestea, Sostakovici a fost nemulțumit de toate cele trei simfonii, considerându-le „complet ratate” „Aceste lucrăn — spunea el — sunt în mod vizibil reflexul unei anumite irezoluții din activitatea mea creatoare” w Intr-adevăr, reflexul unor șovăieli, pentru că în acest proces — în concepția lui Sostakovici - „simfonia se transformă din suita-poem (Opus si Opus ) în simfonie dramatică și apoi eroico-epică (Opus )” Simfonia a patra evidențiind un stadiu al maturizării stilului compozitorului, al cristalizăm unei concepții simfonice noi, bazată pe travaliul tematic beethovenian, dezvoltat în spiritul tradiției clasico-romantice ruse în această viziune este realizată Simfonia a cincea in re minor, opus ( ), una dintre marile sale creații simfonice, prima din sena simfoniilor drame de un intens psihologism și esență filozofică, calitățile sale recomandând-o și plasând-o în circulația mondială a valorilor, alătun de cele create de Brahms, Bruckner, Mahler, Ceaikovski, Borodin și Skriabin Danilevici, op cit , pag Danilevici, D Sostakovici jizni i tvorcestvo, Moscova, p M Sabinina, Sostakovici - simfonist Moskova „Muzîka", , pag Guy Bemard, op cit , pag Wilhelm Berger, Muzica simfonică modernă și contemporană - , voi IV, Editura Muzicală, București, , pag •flta La fel ca Mahler, Sostakovici concepe Simfonia a cincea ca pe o dramă, o dramă simfonică situata în afara motivațiilor literaturizante, conferindu-i însă semnificații filozofice încifrate în antinomii ce privesc condiția existenței și a non-existenței umane Acest dualism antinomic apare în prima parte, Moderato (în formă de sonată), sub înfățișarea a două grupuri tematice contrastante deduse din tema introducerii, un fel de nucleu generator al întregii simfonii Complexitatea grupului tematic principal este dată de expresia celor trei teme personaje, prima exclamativă, volitivă, optimistă, denumită de unii „hamletiană”, „faustiană” ", a doua cu salturi melodice ne un ritm punctat, r M Sabjnina, op cit , pag J și a treia, cantabilă, lirică, descendentă, cu o ușoară umbră de tristețe, propunând spre finalul ci ritmul J Л J Л , care se constituie drept suport pentru grupul tematic secund Prelucrarea acestui material, cu penetrație și în părțile următoare, vizează realizarea unei acțiuni simfonice de esență filozofică în expuneri logice ce definesc însăși funcția și specificitatea muzicii Partea a doua, Allegretto, este un fel de intermezzo, în caracter de scherzo, cu ritmuri de dans, cu o expresie ironică și sarcastică, urmata de partea a treia, Largo, una dintre cele mai frumoase pagini simfonice create de Sostakovici, de o forță emoțională și expresie profundă, uimitoare O adevărata meditație, în liniște, asupra marilor teme ale umanității II între acestea și finalul Allegro non tropo apare un puternic contrast, determinat de dinamica, impetuozitatea și penetranța sonorităților, de caracterul luminos și optimist al muzicii Simfonia a cincea este una dintre marile izbânzi ale compozitorului și o mândrie a muzicii ruse, în aspirațiile sale spre continuitatea integratoare a unor vechi și glorioase tradiții Simfonia a șasea, în si minor, opus ( ), este de un caracter mai deosebit, o apariție simptomatică în creația lui Sostakovici, atrăgând atenția prin arhitectura sa tripartită (Largo, Allegro, Presto), prin simplitatea scriiturii și transparența sonorităților, prin registrația măiestrită a înlănțuirilor tono-modale, prin expresia sa neoromantică O simfonie alcătuită din trei blocuri simfonice masive, contrastante și opuse din punct dc vedere conflictual, conceptual arhitectural și ca realizare muzicală, unitară însă ca expresie și dramaturgie compozițională Peniiu că, ce sunt de fapt cele trei secțiuni? Nimic altceva decât opunerea antitetica și confruntarea neoromantică, meditativă - prezentă în prima parte Largo (o formă liberă de sonată, vuia dintre cele mai frumoase pagini simfonice ale creație lui Sostakovici — și neoclasică, exuberantă, optimistă, caracteristică celor două secțiuni următoare Allegro (rondo) și Presto (rondo-sonată), ambele în caracter de scherzo, diferite ca realizare arhitecturală, înrudite însă prin dinamică, organicitate, substanță tematică și colorit Cu toate acestea, Simfonia a șasea, mai puțin înțeleasă, nu a ocupat un loc de frunte în creația compozitorului Cu Simfonia a șaptea, în do minor, opus ( ), în creația lui Sostakovici începe șirul simfoniilor-epopee, gândite ca adevărate tragedii eroice, evocări muzicale ale unor evenimente zguduitoare contemporane compozitorului Și ca nimeni altul, Sostakovici găsește cele mai adecvate mijloace și modalități de redare veridică, nu naturalistă, a realităților istorice ruse și sovietice, să le cuprindă și să le exprime, cu o asemenea măiestrie particular-stilistică inegalabilă Simfonia a șaptea, Simfonia Leningradului, cum mai este denumită, este simfonia războiului și a păcii, este răspunsul atitudinal al compozitorului la invazia fascistă, este însăși viziunea profetică a compozitorului privind victoria finală „Aproape toată simfonia a fost compusă la Leningrad, orașul meu natal, -scria compozitorul Orașul era bombardat de avioane și artileria inamică In acele zile lucram la simfonia mea Doream să creez o operă despre oamenii noștri care devin eroi, care luptă în numele triumfului nostru asupra dușmanului Luptei noastre împotriva fascismului, victoriei noastre viitoare, orașului meu natal -Leningrad, le închin cea de a VII-а simfonie a mea” Și din nou o antinomie, războiul și pacea, este pusă în partitură, Sostakovici realizând o construcție sonoră cvadripartită impresionantă, monumentală, culminantă Cele mai importante evenimente sonore au loc în partea întâi, Allegretto, în formă de sonată, în care compozitorul evocă prin imagini poetice, lirismul, calmul și seninul vieții, Cât de semnificativ este faptul că în aceeași perioadă Prokofiev crea opera Război și расе I D Sostakovici Simfonia a VIJ-a, în Pravda, martie Simfonia are o durată de circa minute cărora Ic opune încordarea, duritatea și durerea, jocul tragic, redate cvasi-naturalist, într-o acumulare gradata și continuă, atingând culminații paroxistice De o originalitate frapantă în simfonie este episodul invaziei, ce se impune, la început, prin ritmul ostinat de marș cadențat, apoi, prin varietatea timbrală într-o continuă acumulare de intensități, dmb (în maniera Boleroului lui Ravel), realizând o succesiune de unsprezece variațiuni stranii și înfricoșătoare, într-un crescendo orchestral ce pnn expresie determină viziunea de coșmar a curgerii catastrofale a puhoiului fascist creând astfel o tensiune psihologică extraordinară Acesteia i se opun partea a doua, Moderato (poco allegretto'), un intermezzo străbătut de lirism melancolic, și partea a treia, un amplu Adagio’, două poeme meditative, realizate pe baza unui tematism neconflictual, în expuneri melodice ample ce alternează cu sonorități de coral solemn Finalul, Allegro non tropo, ce se leagă de partea a treia prin indicația „attacca”, este de o construcție monumentală în sine Structura tripartită a finalului (în formă de sonată) este determinată de tematismul simfonic, de succesiunea evenimentelor, în care apare din nou imaginea luptei eroice și dure, urmată de un marș funebru ce treptat se transformă într-un măreț tablou al victoriei imanente, simfonia încheindu-se în sonorități apoteotice în do major în aceeași sferă de imagini se înscrie și Simfonia a opta în do minor, opus ( ), o dramă simfonică psihologică de un intens tragi îndelungate și dureroase meditații asupra vieții și sensului ei uman O simfonie ce din punct de vedere tipologic este mai puțin obișnuită, prin cele cinci părți ale sale (Adagio, Allegretto, Allegro non tropo, Largo și Allegrettof apropriindu-se de simfonia suită, realizată într-o concepție arhitectonică armonioasă Se remarcă preponderența discursului polifonic în forme de tip variațional ce determină conflictualitatea într-o continuă devenire, de la o secțiune la alta, până în partea a patra, Largo, o minunată passacaglie, în care tragismul șostakovician atinge apogeul, după care finalul, în formă de sonată, strânge într-o singură constelație ideile tematice ale întregii simfonii Simfonia a noua, în mi bemol major, opus ( ), apare ca un intermezzo între cele două grupuri de simfonii monumentale, ca amploare sonoră și durată (toate cu o durată medie de cca și minute), primul format dm simfoniile: a V-a, a VI-а, a Vll-a, a VUI-a, și al doilea format dm simfoniile: а X- XI-а a XU-a și a XUI-a și este de o cu tota alții fteturt ha se dtshnge prin cu'uteml sau miniatural si cameral, prin «metan expresiei pnn sentimentul de bXie si lumină pe care îl degajă, prin multitudinea ritmurilor dansante, prin viziunea neoclasică a realizării Allegro іЫетЮІ^> Larga, Allegretto ?tt eele cinci piirti ale simfoniei, orânduite liber într-o concepție dramaturgi Grupul al doilea reprezintă în creația Im Sostakovici O adevărată devenire ciclică pentru că în Simfonia a zecea in mi minor, opus ( , mulțimea de bibelouri, plină de fericire” Numai partea întâi, pentru că partea a doua Adagio are caracter funebru, este maiestuoasă și dramatică, afectivă totuși, plină de amiciție * Și partea a treia, Allegretto, este tot un scherzo înti-un stil fugato, phn de vervă și spiritualitate, pregătind finalul Adagio, o construcție tripartită într-o desfășurare lentă, ultimele pagini ale simfoniei fiind o frapantă frumusețe melodică și poezie senină, lăsând senzația unei contemplări și perceperi euforice a naturii, eternul simbol al vieții și renașterii ♦ sportiv, jocuri de copii și fanfare pionerești), pe care se suprapune partida solistică a pianului, vibranta și proaspătă Apar, de asemeni, în partea a doua, Andante, în formă de variațiuni pe două teme contrastante: prima tristă, meditativă, în spiritul sarabandelor hii J S Bach, în afara celor cincisprezece simfonii, creația lui Sostakovici cuprinde și șase concerte: două pentru pian și orchestră, două pentru vioară și orchestră și două pentru violoncel și orchestră, realizate într-o concepție originală, interesantă, din care se evidențiază preocuparea pentru reliefarea conținutului, pentru obținerea unei expresii clare, sincere și veridice Concertul nr , în do minor, pentru pian și orchestră, opus ( ), cu titlul original Concert pentru pian cu acompaniament de orchestră de coarde și trompetă, este de o factură aparte, determinată de absența instrumentelor de alamă și percuție Alcătuit din patru părți (Allegretto, Lento, Moderato, Allegro con brio), scris din dorința de a „umple golul considerabil din repertoriul sovietic” , concertul, raportat la perioada anilor , este bizar prin amestecul de clasic (citarea unor teme din creația lui Haydn și Becthoven) și modem (teme de dans și de factură operetistică), de lirism și exuberanță tinerească Realizat într-un stil pianistic elevat, gândit monobloc (trecerea de la o parte la alta se face fără oprire, conform indicațiilor attacca), Concertul se impune prin măiestria compozițională, prin procedeele dramaturgice originale abordate (partea a treia, Moderato, este alcătuită din numai douăzeci și nouă de măsuri, din care primele douăsprezece sunt repartizate pianului solo), chiar dacă la prima vedere șochează eterogenitatea alcătuirii structurilor mclodico-ritmicc și armonice Concertul nr , în fa major pentru pian și orchestră, opus ( ), este mai tradițional pnn alcătuirea sa tripartită (Allegro, Andante, Allegro) și arc un vădit scop pegagogic, fiind scris pentru fiul compozitorului, Maxim, cu ocazia intrării acestuia la Conservator Și totuși, clementele originale nu lipsesc Ele apar încă din partea întâi, Allegro (în formă de sonată), care este concepută ca o mișcare continuă, unde apar teme de cântece specifice tineretului (de marș "" Ihniin SusUikovici Simfonia nr , Ol redacții Izdutolstvo, „Muzica”, Moscova, , (partituri), DSoMrtkvMu Cimbri i dliu forte plano s orchestram Partitura Izdatolstvo, Muriva ' Moskva - МШііУ a doua romantică în caracter de nocturnă, pe parcursul întregii secțiuni pianul fiind acompaniat numai de grupul coardelor (cu o scurtă intervenție a cornului); și nu lipsesc nici din finalul Allegro, la care se trece direct prin attacca, foarte bogat în ritmuri de dansuri, unele de factură populară, cu dese schimbări de măsură, cu dialoguri între solist și orchestră, ce conferă lucrării o notă de strălucire, dinamism, măreție și originalitate Particularități distincte relevă și concertele pentru vioara și orchestră Iată, de pildă, Concertul nr în do minor, opus ( ), de o mare profunzime și bogăția de imagini, idei și sentimente Atrage atenția pnn structura sa cvadripartită, părțile, - construite în forme tradiționale - și succesiunea lor creând impresia unei suite De la început se impune prima parte, Nocturna (Moderato), in tormă de sonată, construita pc baza a doua teme lirice încărcate de tristețe ți emoție, după caro urmează partea a doua, un Scherzo (, /egM rapid, demonic, sens într-un limbaj muzical extrem do mimat și complicat, cu o secțiune ccnuala (l oi o piu masso), pe o ritmică dansantă de sorginte populară cu o expresie grotescă De o factură aparte este partea a treia, Passacaglia (Andante), în care compozitorii; realizează o muzică solemnă, de expresie lirică, de un accentuat psihoiogic O passacaglie bogată în semnificații, construită pe o temă amplă, expusă de violoncel și contrabași (amplificată apoi), peste care vioara își brodează variațiunile, culminând cu o imensă cadență, după care, prin attacca, se trece a partea a patra, Burlesca (Allegro con brio), o pagină orchestrală de excepție pnn forța de sugestie, coloritul orchestral și bogăția de evenimente sonore, cu un accentuat specific rusesc La interval de douăzeci de ani de la primul, Sostakovici creează Concertul nr z in ao diez minor, pentru vioară și orchestră, opus ( ), scris pentru a -a aniversare a violonistului David Oistarh, căruia îi dedicase și primului concert Ca și primul, Concertul nr are o formă tripartită cvasi-tradițională, unde panile repezi, situate în extreme, încadrează partea lentă (Moderato, Adagio, arhitectură echilibrata Concertul se înscrie în randu celor mai desăvârșite creații sostakoviciene, elevat prin expresia lirico-romantică, pnn puritatea alcătuirilor și rostirilor sonore de factură camerală, prin tendința de anihilare a virtuozității epatante, cu toate că solistului i sc încredințează două momente cadențiale: în partea a doua și în final Pentru violoncel și orchestră, Sostakovici a creat două concerte: primul, Concertul în Mi bemol major, opus ( ), o lucrare alcătuită din patru părți diferite ca factură Allegro în formă de sonata în care tema întâi debutează cu celebrul motiv beethovenian Мим es sein, amintindu-ne și de Preludiile lui Liszb și de Simfonia lui C Franck, АІІЧ* motiv interpretat însă într-o manieră proprie; Moderato, cu terne ’ince de specificitate rusă; Cadența, un adevărat unicat, monolog pentru violoncel solo, și Allegro non tropo, un rondo decis, pătrunzător și bărbătesc prin accentele și ritmurile de dans pe care se ordonează discursul muzical, și al doilea, Concertul în sol minor, opus / ( ), c:n seu o structura HIJ and astfel un concert-simfonie, compozitorul nefiind preocupat de realizarea unei scrutări modeme Alături de simfonii și concerte, creația simfonică a hri D Sostakovici înscrie și un mare număr de muzici pe care compozitorul le-a scris pentru dîmse piese de teatru: Ploșnița de Maiakovski ( ), Țelina de Gorienio t! C Hamlet ( ) și Regele Lear ( ) de Shakespeare, Comedia umană ( ) de Balzac și altele, spectacole și filme: Noul Babilon ( ), Atfio^n de aur ( , Trecătorul ( ), Dragoste și ură ( ), Tinerețea hd Maxim ( X întoarcerea la Moscova ( ), Marele cetățean ( - )» Zt»a ( * Tânăra gardă ( ), întâlnire pe Elba ( ), Câferea ДетйшЫ ( Hamlet ( ) și altele Muzica vocală, instrumentală și de ca: eră Al doilea capitol mare al creației lui D Sostakovici îl reprezintă luzica vocală, instrumentală și de cameră, genuri in care a realizat lucrări impunătoare, în arhitecturi clare și convingătoare, într-un limbaj muzical particular și proaspăt, concretizând imagini grăitoare și plastice, definitorii in conjunctura plunstilistica a primei jumătăți a secolului nostru, in creația lui Sostakovici, muzica de camera are aceeași pondere ca și muzica simfonică; este un gen al confesiunilor intime, al plăsmuirilor delicate, al meditațiilor filozofice, al elaborărilor cizelate Impresionează, la el, numărul marc dc lucrări pe care le creează, dc la miniatura vocală și instrumentală, la sonata pentru pian, pentru vioara și pian, triouri, cvartete, cvintete și alte ansambluri, realizate într-o viziune modernă, relevând o lume infinita de emoții, idei și sentimente umane Ca și în creația altor compozitori ruși, romanța a fost unul dintre genurile asupra căruia Sostakovici s-a oprit destul de des de-a lungul activității sale creatoare A abordat-o mai târziu în , când In evoluția să stilistică sU producea acel proces de clasicizare neoromantică a limbajului și a mijloacelor sale de expresie, conferindu-i astfel noi dimensiuni determinate de sfera tematică, de structura sa lirică, de concepția sa estetică Astfel, în primele^Pq/ru romanțe pentru voce (bas) și pian, opus ( ), Sostakovici afișează o simplitate accentuată, evită contrastele, creând o muzică austeră, cu melodii cantabile, de expresie modernă, într-o alcătuire tono-modală (cu toate că romanțele nu au armură la cheie), urmărind pătrunderea adâncă și redarea profundă a sensului textelor poetice într-o concepție asemănătoare sunt realizate și cele Șase romanțe pentru voce/bas) și pian, opus ( ), pe versun de W Ralley, R Berna, Shakespeare și populare engleze, cu toate că partida pianului câștigă în complexitate, mai ales în primele patru, pentru că în ultimele două, Sonet pe versuri de Shakespeare și Compania regală (pe versuri engleze dîrTfolclorul copiilor), claritatea, transparența sonorităților și simplitatea liniei melodice se impun ca atribute esențiale ale realizării muzicale Un loc aparte în creația lui Sostakovici îl ocupă ciclul vocal-cameral Din poezia populară evreiască, opus ( ), pentru voce de sporană alto, tenor și pian, j) adevărată capodoperă a liricii vocale din prima jumătate a secolului ai XX-lea, ce se impune prin simplitatea scriiturii și a expresiei, prin originalitatea stilului (un amestec de dramă interioară cu nuanțe fine de umor), prin modalitatea originală de alcătuire și ordonare a pieselor (în cadrul ciclului urmărindu-se contrastul antinomic tristețe-fericire), prin ingeniozitatea repartizării timbrelor vocale în combinații variate, în funcție de expresia și substanța textelor poetice - (unele piese fiind cântate solo (nr - Cântec de leagăn, nr - Prevenire, nr - Cântecul mizeriei, nr - Viațăfrumoasă și nr -Cântecul fetei -), altele în duo (nr - Bocet pentru copilul mort, nr - Mama și mătușa grijulii, nr - înaintea despărțirii îndelungate și nr - Tatăl părăsit), altele în tno (nr - lama și nr - Fericire), prin particularitățile intonaționale naționale rezultate din alcătuirile structurale ruse, în amestec cu cele evreiești In perioada următoare, sfera tematică a romanțelor lui Sostakovici se lărgește, prin abordarea poeziei lui Lermontov în cele Două romanțe (Baladă și Dimineața caucaziană), opus ( ) și a lui Dolmatovski în cele Patru piese pentru voce și pian, opus ( ), în care tinde tot mai mult spre declamație în partida vocală, concomitent cu amplificarea sonorităților instrumentale într-o maniera asemănătoare sunt realizate și cele Patru monologun, opus LA )j pentru voce (bas) și pjan, pe versuri de Pușkin, priii^ Fragment și ultimul, Rămas bun, atrag atenția pnn stilul declamatoriu și prin desele schimbări dc măsură ( / , / , / , / , / ) și cele Cinci romanțe, opus / ( ) pentru voce (bas) și pian pe versuri de E Dolmatovski De o factură aparte sunt și cele șase Cântece spaniole, opus ( ) în care Sostakovici, la fel ca alți muzicieni ruși (Glinka, Ceaikovski, Rimski-Korsakov), cucerit de frumusețea muzicii iberice, evocă Spania într-instrumental spaniol, cele mai caracteristice fiind Adios Granada fnr l;, Rondo (nr ) și Barcarola (nr ) и > ш voce (sopran) și pian, stilul lui Sostakovici se schimbă brusc Melodiile câștigă în ambitus și culoare printr-o mai accentuata cr urmărindu-se crearea cadrului și atmosferei expresive, concordante cu luna frnă și umorul textelor Interesantă este viziunea asupra unității ciclului, aceasta dată de începutul aproape identic al primelor cinci piese, cât și de prezența interludiilor instrumentale ce alternează cu cântul vocal вЮ II Tot satire pot fi intitulate și cele cinci melodii din Ciclul vocal și pian, opus ( ), pe texte din revista satirico-t lucrare din care răbufnesc calitățile de umorist іціпЖ'і sarcasmul și ironia sa fină și delicată Acestea, de fapt, sunt ultimele de acest fel, pentru că, în perioada următoare, Sostakovici accentuează ul, revenind la un stil sobru și sever, iar realizarea muzicală - frizând perfecțiunea - este atât de rafinată, încât este redusă doar la câteva elemente esențiale, absoiut necesare Astfel sunt realizate cele Șapte romanțe, opus ( >, pe versuri de A Blok, un ciclu cameral pentru soprană, vioară, violoncel și pian, într-o hiiii dată de conținutul poetic și de (Cântecul Ofeliei - nqc& și violoncel; Gamaiun pasărea vestea - voce și pian; Am fost împreună - voce și vioară; Orașul doarme - voce, violoncel și pian; Furtuna - voce, vioara, violoncel și pian) Romanța Primăvară primăvară opus ( ) pe versuri de A Pușkin, un minunat poem închinat naturii care renaște, cele Șase poezii de Marina Țvetaeva, opus ( ), o jcica^pențru^ aJțQ^pian undclu mel°® de mare sensibilitate și rafinament, într-o expresie modernă de factură atonală (melodiile nu au armură la cheie), cu elemente serial dodecafonice, cu un acompaniament simplu ce uneori se reduce la o simplă însăilare contrapunctică pe o singură voce, urmată la toarte scurt timp de Suita pentru bas și pian, opus ( ) pe versuri de Michelangelo, unsprezece piese de atmosferă, de o mare bogăție de nuanțe, într-un stil vocal anoso și recctauvic, bogat în nuanțe expresive, și de cele Patru poezii ale căpitanului Lebiadkin, opus ( ), pentru bas și pian, pe versuri de Dostoievski penultima creație a compozitorului dar de o mare însemnătate, într-un stil pianistic elevat, Pianist de excepție, Sostakovici nu a avut o carieră interpretativă intensă așa cum а а\тп, de pildă, Rahmaninov sau Prokofiev, cu toate că arta sa era remarcabili din punct de vedere tehnic, al impetuozității ritmice, el fiind în posesia unui excepțional simț al cizelării și sesizării detaliului, al reliefării celor ma subtile nuanțe Era firesc deci ca pianului să-i dedice unele din compozițiile sale, nu multe dm caracterizai pnntr-o voită evitare a virtuozității și emfazei; îl atrage claritatea și transparența, scriitura simplă, fără îngroșăn armonice și polifonice, la un număr restrâns de voci, care se mișcă independent, uneori spre limitele extreme ale claviaturii, lăsând mijlocul descoperit, creând așa-zisele „spații goale” îl atrag, de asemenea, procedeele de scniturâ și formele clasice și preclasice, pe care le abordează de pe poziția compozitorului modem Mai puțin evidente în primele opusuri (Opt preludii pentru pian, opus ( ), Trei dansuri fantastice, opus ( ) și Suita pentru doua piane, opus ( ), aceste trăsături apar mai pregnant în Sonata nr pentru pian, opus ( / și mai ales în Aforisme, opus ( ), două lucrări diferite ca factură, dflr foarte caracteristice pentru stilul compozitonilui dm acea vreme Astfel, Soniitn este într-o singură parte (Allegro), cu o secțiune centrala (Lento) și are o aspre, cu ritmuri pregnante, într-o continua schimbare a măsurilor ( /H, / / / , / / / , W) și într-o concepție moderni, în timp ce Aforisme este o suita alcătuită din zece piese, miniaturi (Recitativ, Serenada, Nocturnă, Elegie Mar? funebru Studiu, Dansul mor fii, Canon, Legenda și Cântec de leagăn), (borte diferite ca univers poetic și scriitură muzicală, unele cu accente grotești și umonstxe, oarecum paradoxale (în Dansul morfii, este citată secvența Dies Irae) Mai apropriate de stilul pianistic al luiSostakovici sunt cele de preludii pentru pian, opus ( ), gândite ca un corolar la preludiile Іш Chopm, în care se pot desluși destul de clar unele influențe ale acestuia (Preludiul nr / -r la be mol major) ,alc lui Ceaikovski (Preludiul nr , in sol пипог)ц oua aia aic lui Prokofiev, în factura groteasca și comică a rap^nici unora dintre piese Alături de acestea stau însă celelalte, realizate m spiritul sensibilității autorului, tragic și patetic, în combinații mtonaționale inteligent «donate, ca nuanțe de cântec și dans popular rus In perioada următoare, absorbit de creația simfonica si atras de urnea simfonică a filmului, Sostakovici neglijează creația pentru pian, pe care ou o va relua decât după zece ani, în trei opusuri Sonata nr pentru p:an n -r r ' opus /( ), Caietul copiilor, opus ( ) și preiudu și fu&, apus ~ ( ), toate elaborate într-o perioada in care stihii compozite rulai inftase pe făgașul expresiei clasico-romantice Astfel, Sonata nr dedicată тпетог е: profesorului său I eonid Nicolaev, are o structură mparutâ (Allegretto, Largo Moderato), cu teme pregnante ce determină dezvoltări și culminam specifice formelor tradiționale și se impune prin noblețea sentimeDieior, pnn dsaa tragism, evidențiate mai ales de partea lentă, Largo adevărat monument ae IIH meditație filozofică, profundă, asupra sensurilor existenței umane Dar ace capodoperă pianistică sostakoviciană este ciclul de preludii șs fug :c scris în perioada anilor — * ' ' o pianului Ideea compunerii unei astfel de lucian s-a născut a eipzig, u unde compozitorul a participat, la comemorarea a de ani de ia mo« J S Bach, astfel că, întors la Moscova, într-o perioadă scenă de nap - de patru luni și jumătate (între octombrie ș: februarie Sostakovici compune cele de preludii și fugi - ^ > dchd ОдъааДИЙ temperat de J S Bach, mare ciclu de piese artistice infoane pline de ămpezunc și conținut pitoresc’”™ ? adevărate poeme Lirice, cu un conținut adânc jc o mare varietate a expresiei (fiecare preludiu și fugă inenidc in s ae un întreg uuveis de senzații: o poezie, o dramă, un tablou al naturu, o cgcnca, o babacă, o meuuațic profundă), într-un diapazon larg ce se inunde de la hnsmui copleșitor, la voioșia luminoasă, la tragismul zguduitor, de la intonațiile poetice e lasico-romanuce, la cele populare ruse ui q Sostakovici, Sobiame socmenie tom sowco^oc -’J pr^u aha fanepiano Izdatclstvo, Muzîka, Moskva, HSO în general, între preludiu și fugă există o strânsă legătură, fie ca tema fugii se naște din preludiu, fie că fuga continuă „acțiunea din preludiu, fie că preludiul anticipă desfășurarea fugii, conținutul determinând complexitatea preludiului, dimensiunile și numărul vocilor fugii Cele preludii șifugi (piese-perechi) realizează în cadrul ciclului, „cercul cvintelor , fiind orânduite din cvintă în cvintă ascendenta, în ordinea crescătoare a diezilor (până la fa diez major, după care urmează mi bemol minor, enarmonic cu re diez minor) și descrescătoare a bemolilor, în tonalitățile majoie și paralelele lor minore, de la Do major și la minor, la Fa major și re minor (Do, la; Sol, mi; Fa diez, mi bemol; Re bemol, si bemol; Fa, re) Nu este vorba de o reeditare a ciclului Das Wohltemperiertesklavier de Bach, ci de o adevărată enciclopedie de artă polifonică contemporană, modernă, într-o viziune personală Și, la fel ca la Bach, în cele de preludii și fugi nu predomină virtuozitatea tehnică, ci expresia nuanțată, fiecare piesă constituindu-se ca o adevărată operă de artă, în care mijloacele de expresie sunt puse în slujba unui conținut emoțional Ansamblul instrumental l-a atras pe Sostakovici încă din anii Conservatorului, când a creat Trio nr , opus J№ kY cele Trei piese pentru violoncel și pian, opus ( )jși cele Două pies£ pentru octet (de coarde), opus Д lucrări pe carenu greșim dacă le numim „de școala ’, penfru ca autorul lor, deși demonstrează o stăpânire sigură a mijloacelor de expresie, nu se află încă în posesia unui limbaj muzical personal Poate că tocmai aceasta a fost cauza pentru care creația de cameră a fost amânată până după anul , când Sostakovici își definește stilul, perfecționându- continuu și, în deplinătatea forțelor creatoare, abordează sonata, trioul, cvartetul și cvintetul Să facem abstracție de începuturi și să remarcăm că două repere jalonează creația de cameră a lui Sostakovici: Sonata pentru violoncel și pian, opus ( ) și Sonata pentru violă și pian, opus ( ), ultima creație a compozitorului între acestea se află seria celor cincisprezece cvartete de coarde, întreruptă după primul cvartet de Cvintetul opus și de Trio opus și, către sfârșit după Cvartetul nr , de Sonata pentru vioară și pian Cele trei sonate create de Sostakovici sunt diferite ca factură și univers spiritual, între ele existând un contrast firesc și sesizabil, dacă ținem seama de distanța în timp la care a fost creată prima, de ultimele doua Astfel, Sonata pentru violoncel și pian are o formă cvadripartită (Moderato, Moderato molto, Larga, Allegretto) și este foarte aproape de idealul neoclasic spre care tindea tot mai mult compozitorul Simplitatea scriiturii, expresia lirică, transparența și jocul elegant al sonorităților pianului din prima parte, caracterul burlesc și prospețimea inspirației din partea a doua (un delicios scherzo) ce debutează cu splendidul monolog al violoncelului, desfășurarea lentă și în nuanțe stinse, a părții a treia, factura mozartiană și beethoveniană a rondoului final, iată doar câteva dintre Cele mai multe fugi sunt la trei voci ( ) și la patru voci ( ), excepție făcând Fuga în mi major (la două voci) și Fuga în re minor (la cinci voci), o dublă fugă, deosebit de amplă, cu semnificația unui final incoronator al întregului ciclu clementele de forță ale sonatei, ce i-au asigurat un loc de frunte în repertoriul violonccliștilor Spre deosebire de aceasta, Sonata pentru vioară și pian, opus ( ), dedicată lui David Oistrah cu prilejul împlinirii vârstei de de ani, arc o structură tripartită simetrică (Andante, Allegretto, Largo-Andante) și o desfășurare poematică, într-o alcătuire melodica modernă, cu structuri serial-dodecafonicc în toate cele trei părți Iată, dc pildă, începutul părții întâi, cu melodia (o serie dodecafonică) clădită în cvarto, în care apar toate sunetele acordului sintetic skriabinian ли Elementul contrastant în sonată îl constituie partea a doua, Allegretto, un scherzo tipic sostakovician, după care urmează partea a treia, finalul (Andante), o temă cu variațiuni, precedată de o introducere Largo, construită dodecafonic, ce încununează această construcție sonoră de excepție Sonata pentru violoGcl și pian, opus este,,cântecul de lebădă al lui ^Sostâkovîcî *uîtima sa rostire muzicală săvârșită din praguTErecem in neființă, cu devoțiunea-i caracteristică pentru muzică, într-un limbaj simplu dar modem, într-o expresie reținută, dar spontană Suntem din nou în țața unei arhitecturi tripartite (Moderato, Allegretto, Adagio), și din nou nil imn parte este o pagină lentă dc meditație profundă, poate cea mai profundă din câte я scris SostakoAici Tno nr , in mi minor, pentru vr Ihniln Sutaakuvia, in Д&идиАишкч Sudru/nc «awiw, tom cnnaduu piarii cvartet! nu I partitura tidawhtvu, „MuziIm Мойока, H ** în Cvartetul nr , in fa major, opus ( ), Sostakovici ajunge la gândire cvartctistică elevată, conferind acestui ansamblu dimensiuni și sonorități simfonice Mai mult, s-ar putea spune că creează un adevărat prototip, prin concentrarea și potențarea expresiei, încadrând între cele două părți lirice, (tei secțiuni dramatice, cele cinci părți (Allegretto, Moderato con moto, Allegro non tropo, Adagio, Moderato) determinând o construcție monumentală pe măsura stilului compozitorului într-o concepție asemănătoare sunt realizate și unele din cvartetele care au urmat De pildă Cvartetul nr in si bemol major, opus ( ), alcătuit din trei părți (Allegro non troppo, Andante, Moderato), relevă un cadru dramaturgie simfonizat dominat de expresia tragică, acțiunea fiind continuată în Cvartetul nr in sol major, opus ( ), în patru părți (Allegretto, Moderato con moto, Lento, Lento) ce se încheie, toate, cu aceeași formulă cadențială Și din nou o passacaglia, în partea a treia Lento, cu șase variațiuni, ce rețin atenția prin măiestria realizării între acestea se află Cvartetul nr , în re major, opus ( ), ce afirmă o noua tendință stilistică în creația lui Sostakovici, oarecum opusă celei din Cvartetul nr Construcția cvadripartită (Allegretto, Andantino, Allegretto, Allegretto) Cvartetul nr este liric, cu o expresie senină, în care predomină caracterul pastoral, cantabilitatea și o permanentă senzație de voie bună și optimism- iar scriitura este simplă Această viziune estetică și concepție stilistică este reluată însă în Cvartetul nr , în fa diez minor, opus ( ), gândit monopartit ca o amplă formă de sonată, cele trei părți (Allegretto, Lento, Allegro) având o desfășurare neîntreruptă, dinamică, la baza cvartetului stând viziunea din ideea muzicală inițială Transparența sonorităților, simplitatea scriiturii, profunzimea expresiei, lapidaritatea și concizia (întregul cvartet durează cca minute), sunt doar câteva dintre calitățile unuia dintre cele mai izbutite creații ale ил Și din nou o creație de excepție, Cvartetul nr , în do minor, opus ( ), compus în doar trei zile ( - iulie), având dedicația: „Memoriei jertfelor fascismului și războiului” O lucrare monumentală prin profunzimea expresiei, prin concepția monolitică (părțile se leagă între ele prin „tfZtaccfl”), prin marea varietate tematică (pentru prima dată în creația sa Sostakovici citează teme și aduce intonații din Simfoniile: nr , , și , din opera Katerina Ismailova și din Trio), unitatea întregului ciclu fiind asigurată de prezența în toate cele patru părți (Largo, Allegro molto, Allegretto, Largo, Largo) a motivului D-eS-C-H (anagrama numelui compozitorului), HI III lucrării dându-i denumirea de „Cvartetul autobiografic” Factura simfonică a cvartetului, l-a determinat pe compozitor să-l transcrie și pentru orchestră O dramaturgie similară este realizată și în următoarele două cvartete, Cvartetul nr în mi bemol major, opus ( ), alcătuit din cinci părți (Moderato con moto, Adagio, Allegretto, Adagio Allegro) legate, prin „attacca ultima cu o desfășurare amplă, și Cvartetul nr , în la bemol major, opus ( ), în patru părți (Andante, Allegretto furioso, Adagio, Allegretto), ultimele două fiind legate una de alta prin același procedeu „attaccaj ambele lucrări remarcându-se prin simplitatea scriiturii din ce în ce mai purificata, mai rafinată Următorul, Cvartetid nr ll, în fa minor, opus ( ), este o suită de cea mai autentică factură, alcătuită din șapte părți: Introducere (Andantino), cu dese schimbări de măsură, Scherzo (Allegretto în / ), Recitativ (Adagio, o pagină concentrată de numai douăzeci de măsuri), Studiu (Allegro), Humoresca (Allegro), Elegia (Adagio) și Final (Moderato), ce se cântă fără întrerupere, conform indicației „aitaccd' notată de autor la sfârșitul primelor șase părți Cvartetul nr în re bemol major, opus ( ), alcătuit din două părți (Moderato și Allegretto), atrage atenția prin structura sa bipartită, prin simplificarea și esențializarea expresiei, prin puritatea sonorităților obținute din maxima rafinare a scriiturii, prin elaboarea riguroasă impusă de structurile melodice serial-dodecafonice grefate pe tonalitatea re bemol major în prima pane B Keldîș, în: Sovetskaia miaika, nr , și tratate liber, într-o manieră proprie, originală, în partea a doua Atiage atenția, de asemeni, varietatea ritmică dată de schimbarea continua a periodicității accentelor metrice, a măsurilor э л Asemănător este și cvartetul următor, Cvartetul nr in si bemol minor, opus ( ), alcătuit dintr-o singură parte, Adagio, ce debutează tot cu o serie dodecafonică, expusă de violă, dedusă însă din tonalitate, tratată tonal, într-o desfășurare poematică, meditativă și dramatică, în Cvartetul nr , în fa diez major, opus ( ) alcătuit din trei părți (Allegretto, Adagio, Allegretto), Sostakovici revine la tipul de cvartet de expresie romantică, predominantă fiind coordonata lirico-meditativă Revine, de asemeni, la un melodism de factură rusă, atât în alcătuirile intonaționale, cât și în expresia epică își păstrează însă stilul, claritatea scriiturii, discursul polifonic, varietatea structurilor ri III iice, unitatea tematică, expresia lapidară, aforistică Cvartetul nr , în mi bemol minor, opus ( ) - sfârșit de coloană sonoră camerală sostakoviciană - este de o stranie realizare muzicală Ar putea fi denumit Cvartetul Adagio, având în vedere că toate cele șase părți care îl alcătuiesc ' Elegie Serenada, Intermezzo, Nocturna, Marș funebru și Epilog, se desfășoară în Adagio Este cel mai lung dintre cvartetele lui Sostakovici (durează minute) și se desfășoară fără întrerupere, legătura fiind asigurată nu numai prin „attacca'', ci și prin unele sunete pedală ce trec dintr-o parte în alta, toate cele șase părți având aceeași armură și tonalitate, începând și încheindu-se în mi bemol minor O lucrare stranie și în privința expresiei, a tonului general: meditativ și confesiv, menținut în p, pp, în Elegie, dramatic cu accente tragice, cu contraste violente și bruște, de la ppp la sf fff în Serenada, melancolic și nostalgic într-o scriitură transparentă și esențializată în Intermezzo, evocator în Marș funebru, sumbru și dezolant în Epilog, a cărui codă, Adagio molto, se termină pnn stingerea sonorităților în morendo O privire de ansamblu asupra celor cincisprezece cvartete evidențiază preocuparea lui Sostakovici de a realiza, din punct de vedere tonal, cercul cvintelor Pornind coborâtor de la Do, trece pnn Fa, Si etc și se oprește la mi bemol minor, relativa lui Sol bemol major Creația de scenă și vocal simfonică Fără a avea valoarea, semnificația și dimensiunile filozofice ale simfoniilor și cvartetelor, creațiile de scenă și vocal-simfonice ale lui Sostakovici vin să întregească tabloul preocupărilor sale multilaterale și să evidențieze cuprinderea în ansamblul creației sale a tuturor genurilor muzicale în majoritatea lor, aceste lucrări aparțin anilor dinainte de anul , perioada în care Sostkovici realizează câteva opere, balete muzici de scena, fără ca vreuna dintre ele să atingă înălțimile de pisc ale creațiilor similare apărute în lumea muzicală rusă (Prokofiev și Stravinski) și europeană Jlnil și zece tablouri, după nuvela lui N Gogol, cu o acțiune complexă și încărcat a, cu multe personaje ( ), cor mixt și orchestra, o satira muzicală fantastica la adresa epocii țarului Nicolae I, realizata"cu mijloace modeme (partidele vocale depășesc intervalica tradițională, iar înlănțuirile armonice ies și ele din obișnuit) Opera se remarcă prin „conținutul” său simfonic, orchestra în alcătuirea sa !» complexă (la care se adaugă și pianul) având rol principal în desfășurarea acțiunii Surprind numeroase divisi ale corzilor, până la cincisprezece portative, percuția amplă din Antract (nr , act I), în exclusivitate, fără nici un alt instrument, vorbirea ritmată, corurile vorbite „armonic” și „polifonic”, libertatea II w» -ie înlănțuirilor armonice; sunt doar câteva dintre elementele ce au făcut ca opera să nu fie înțeleasă, la premiera care a avut loc la Leningrad, la ia: Muzica de scenă la piesa Ploșnița de Maiakovski ( ), Secolul de aur, opus ( ), balet în trei acte, muzica de scenă la piesa Pământ înțelenit de Gorbenco ( ), Șurubul, opus ( ), balet în trei acte și muzica la piesa Guvernează Britania, de A Piotrovski ( ), sunt lucrările destinate scenei, premergătoare următoarei opere, Lady Machbeth din județul Mtensk Katerina Izmailova), opus ( — ) Aceasta este o operă în patru acte, după nuvela cu același nume de Leskov, „o tragedie satirică , după cum o intitulează Sostakovici, de mari proporții, în care este redată tragedia unei femei, o negustoreasă ce prin mârșăvii și asasinate ajunge la bogăție și mărire, dar decade într-o societate imorală, ajungând să fie aruncată peste bordul vieții, în ocnă Un subiect de factură expresionistă, pe care Sostakovici l-a ilustrat muzical punând accentul pe două laturi: cea a redării naturaliste a mârșăviilor săvârșite de Katerina Lvova și amantul ei Serghei, și cea a satirizării caricaturale a unor personaje imorale ca Serghei, Sonetka ș a Muzica operei urmărește redarea fidelă a evenimentelor scenice, accentul căzând însă pe sublinierea trăirilor psihologice ale personajelor Pentru aceasta, Sostakovici recurge la o melodică de factură națională cu intonații specifice romanței ruse, deși construcțiile melodice depășesc cadrul unor țesături obișnuite Revăzută în , opera Lady Machbeth (Katerina Ismailova) poartă numărul de opus și câștigă în profunzime, în simfonism, în veridicitate și calitate dramaturgică După această operă, Sostakovici mai creează muzica dc scenă la tragedia llamlet dc Shakespeare, opus ( ), muzica la spectacolul Comedia umanei după Balzac, opus ( ), Pârâiașul cristalin, opus ( ), balet în trei acte, muzica la tragedia Regele Lear, opus ( ) și alte luci ari, dc mai mică însemnătate în ansamblul creației sale Se cuvine a fi menționată opereta Moscova Ceremuski, opus / ( ), o savuroasă comedie muzicală ce s-a bucurat de un imens succes în lumea muzicală Se cuvine, de asemeni, a fi menționate și cele două lucrări vocal simfonice, Cântarea pădurilor, opus ( ), un oratoriu pentru soliști, cor mixt, cor de copii și orchestră, o lucrare monumentală pe versuri de E Dolmatovski și cantata Deasupra patriei noastre strălucește soarele, opus ( ), două lucrări ce îl recomandă pe Sostakovici și alături de celelalte, îl impun în rândul celor mai mari creatori contemporani PARTICULARITĂȚI STILISTICE Trăind și desfașurându-și activitatea în cea mai agitată perioadă a istoriei muzicii, Dmitri Sostakovici și-a definit încă de la început stilul și concepția estetică, pe care, le-a menținut până la sfârșitul vieții, fără teama desuetudinii, în afara căutărilor sterile și găselnițelor avangardiste, muzica sa impunându- în rândul celor mai de seamă continuatori ai unor valoroase tradiții și creatori contemporani Fără a căuta originalitatea cu orice preț, Sostakovici a mers pe drumul lui Bach, Beethoven, Musorgski, Ceaikovski, Mahler și Skriabin, faurindu-și un limbaj muzical propriu, capabil să asigure comprehensibilitatea mesajului său artistic, de către contemporani Astfel că nu suntem surprinși că Sostakovici utilizează genurile și formele muzicale tradiționale, pe care le remodelează într-o concepție nouă, că la baza discursului său muzical stau melodia și armonia, în alcătuiri clasic-romantice, cu multe, foarte multe intonații naționale ruse, fără a fi preocupat de citatul folcloric J' ■ • HM Bl Discursul său muzical este diatonic, cu predominarea înlănțuirilor tono-lale, cu excepția lucrărilor create în perioada anilor - , când compozitorul „a cochetat” cu serialismul dodecafonic, fără a fi rămas subjugat de acesta Cantabilitatea și vocalitatea muzicii sale își au sorgintea în natura sensibilă, lirică a compozitorului, în opțiunea sa pentru simfonismul melodic, mtr-o expunere predilect polifonică, de factură lineară, încadrată în angrenaje și agregate armonice tonale, modale, politonale și polimodale, în dezvoltările tematice măiestrite, cu tendințe spre culminații, în însăși rațiunea de a fi a muzicii sale Дли finirea t »°stakoviciană este și ea caracteristică și contribuie la conglomerat capabil d tălmăcească drame complexe De aceea o folosește în cele mai variate combinații, forme și modalități, realizând o adevărată demonstrație de măiestrie și virtuozitate, întreaga sa creație oferindu-se ca un valoros tezaur încă prea puțin cercetat de contemporani O operă imensă ce face din Sostakovici, unul din cei mai reprezentativi muzicieni ai secolului al XX-lea •ni іш II Particularități stilistice proprii relevă și creația lui NICOLAI MIASKOVSKI ( — ), muzicianul care a exercitat o puternică influența asupra dezvoltării muzicii naționale ruse de factură romantică din prima jumătate a secolului XX Elev al lui Liadov, Glier și Rimski-Korsakov, la Conservatorul din Petersburg, Miaskovski a fost atras de genurile muzicale instrumentale (simfonice și de cameră), fiind influențat, la început, de romantis după care se aproprie de stilul lui Ceaikovski, Glazunov și Skriabin, devenind unul din cei mai mari simfoniști ai epocii sale Fără a avea originalitatea lui Prokofiev și Sostakovici, muzica lui Miaskovici se distinge prin intimismul său, prin tonul confensiv nostalgic Predomină meditația filozofică și sentimentul tragic, creația sa, numeroasă și cuprinzătoare în planul genurilor muzicale abordate, reflectând drumul complicat și plin de ezitări pe care l-a parcurs de-a lungul activității creatoare Autor a simfonii, inegale ca valoare (Simfoniile I, a П-а, a i a au o expresie sumbră, apăsătoare și sunt scrise într-un stil eclectic; Simfonia a V-a și a XXI-a au teme de inspirație populară; Simfonia a VI-а citează cântecele revoluționare franceze La Carmagnole și Qa ira\ Simfoniile a X-a și аХШ-а sunt ermetice și dominate de subiectivism; Simfoniile a XXI-a și a XVI-a sunt încercări naive de redare a realității prin surpinderea unor evenimente nesemnificative; Simfoniile a XXI-a și a XXV-a sunt meditative; Simfonia a XXVII-a, ultima, viguroasă și optimistă, este dominată de lirism și meditație filozofică, lucrarea fiind consacrată temei eterne, a vieții și morții La acestea se adaugă alte lucrări simfonice, concerte (pentru vioară și orcnestră, pentru violoncel și orchestră), cvartete de coarde, sonate pentru pian, sonate pentru violoncel și pian, numeroase melodii (cântece și romanțe) etc Profesor de compoziție la Conservatorul din Moscova din anul , Miaskosski — unul dintre cei mai apropriați prieteni ai lui Prokofiev — își înscrie numele în rândul celor mai de seamă muzicieni din prima jumătate a secolului nostru Și totuși, dinamica înnoirilor se împlinește mai puțin pe linia romantică și mai mult pe linia folclorică, prin noua dimensiune dată muzicii ruse de folclor, de potențarea artistică superioară la nivelul profesionalismului muzical a substanței tematice, a elementelor particularizant-stilistice oferite de varietatea melodica, ritmică și armonică a sonanței populare arhaice Pe această cale a pășit, la începutul secolului al XX-lea, un singur muzician rus de excepție, Igor Stravinski, care nu a urmat Conservatorul, formându-se mai mult autodidact, dar care a beneficiat temporar de îndrumarea competenta, influentă și pertinentă a lui Rimski-Korsakov Investigarea in adâncime a folclorului, trecând dincolo de aparențe, a determinat noua funcționalitate a acestuia, sinteza realizată de Stravinski fiind atât de personala și de originală încât arta sa se înscrie în muzica universală ca un adevarat fenomen, „Fenomenul Stravinski”, moment referențial, de răscruce în muzica moderna contemporana Căci nimeni până acum nu a egalat performanțele sale IGOR STRAVINSKI ( - ) „ Când stai la poalele muntelui e greu să-i privești culmea La fel e și cu muzica greu să o apreciezi ” - dacă nu există o distanță în timp, este IGOR STRAVINSKI нН Alături de Schdnberg, Igor Stravinski este una dintre marile prezențe ale secoluluiliostriZ un poTâl muzicii contemporane Apariția lui pe firmamentul O abordare mai net acuzata a folclorului se produce după anul , în condițiile existenței statului sovietic multinațional, când și republicile unionale aduc în marele concert al popoarelor, specificitatea folclorului armean, turcmean, azerbaijan, moldovean, kirghiz etc , prin reprezentanți de seamă ca: Haciatunan, Tigranian, Paliașvili, Peicu, Tzindadze ș a S-a născut la iunie , în localitatea Oranienbaum, lângă Petersbug, dintr-o familie de muzicieni, fiind fiul Annei (pianistă) și al lui Feodor Stravinski (bas-bariton la opera din Petersburg) Deși a început să studieze muzica la vârsta de ani, Igor a fost îndrumat spre științele juridice, absolvind în Facultatea de drept a Universității din Petersbug, în paralel aprofundând muzica singur, compunând Scherzo, Tarantela ș a între și studiază în particular cu Rimski-Korsakov, aprofundând orchestrația și formele muzicale Sub îndrumarea lui Rimski-Korsakov compune Faunul și păstorița ( ) și Focuri de artificii ( ) întâlnirea (în ) cu Diaghilev este hotărâtoare în evoluția sa următoare Compune Pasărea de foc ( ), Petrușka ( ) și Sfințirea primăverii ( ), care se înscriu ca evenimente de excepție în viața muzicală a Parisului In , Stravinski părăsește Rusia stabilindu-se temporar în Franța ( ), în Spania ( - ), în Italia ( ) și Elveția ( - ), după care în revine la Paris, unde se stabilește primind cetățenia franceză, în în anul este invitat în S U A , la Universitatea Harvard din Boston, unde ține un curs de poetică muzicală Izbucnirea celui de al doilea război mondial l-a determinat pe Stravinski să rămână în S U A devenind, din , cetățean american Continuându-și activitatea artistică, Stravinski compune în cele mai variate stiluri, întreprinde turnee de concerte în Europa și America, sfârșind cu cel din , întrerupt în U R S S (urma să dirijeze și la București), în care starea sănătății sale s-a înrăutățit brusc A murit la New-York, la aprilie , - -i * ЛПІВ Paris și Elveția și se sfârșește în S U A,, în California Dar, spre deosebire de Skriabin, Stravinski este muzicianul care nu s-a prelevat de romantism si a european a produs senzație și a atras atenția lumii occidentale prin modernitatea muzicii sa e, o rnuzic fundamentata pe accepțiunile modalismului primelor decenii ale secolului al XX-lea, născut și el din „necesitatea de a depăși clasicul sistem tonal, bazat pe gama majoră și minoră de șapte sunete” m Itinerariul lui Stravinski este o linie paradoxală ce pleacă din Petersburgul muzical, trece prin Skriabin, Stravinski este muzicianul care nu s-a prelevat de r rămas, multa vreme, indiferent la elanul noului univers sonor central și~vest-european Aspirația sa îl orienta ararea, căci, asemeni altor contemporani, compozitori ca el (Janâcek, Bartok, Enescu, Sibelius, Szymanowski și de Falia), Stravinski avea nostalgia folclorului arhaic, era fascinat de valorile hn suprapuse, purtând patina secolelor ca pe un inefabil însemn de noblețe Dar, spre deosebire de contemporanii săi, Stravinski nu cercetează folclorul, nu îl citează decât foarte rar, în schimb posedă uimitoarea capacitate de invenție, care „totuși ancorată în unele amintiri folclorice inconștiente”, după expresia compozitorului, determină configurația arhetipală folclorică de expresie arhaică rusa a muzici: sale O uimitoare capacitate de invenție ce i-a permis trecerea cu o fantastica ușurința de la o manieră de compoziție la alta, de la complexele ritmice și melodice folclorice, la cele mai variate structuri muzicale preclasice și clasice ajungând până la cercetările din domeniul jazz-ului și ale muzicii seriale Spirit permanent căutător, Igor Stravinski - „compozitorul cameleon” sau „muzicianul cu de fețe”, cum i s-a mai spus - realizează în creația sa o adevărată enciclopedie stifistică muzicală europeană, ce poartă însă pecetea stilului său omogen și~mdividualizat, conferită de ineditul concepțiilor sale estetice, al sonorităților, efectelor și tehnicilor sale de compoziție, prin acestea exercitând o influență hotărâtoare în evoluția și dezvoltarea muzicii contemporane litonale iuta «на DIN GÂNDIREA ESTETICĂ STRAVINSKIANĂ Interpretarea muzicologică a creației lui Igor Stravinski se desfășoară sub semnul derutei provocate, pe de o parte, de surprinzătoarele, desele și inexplicabilele schimbări stilistice la care a fost supusă muzica sa; pe de altă parte de fondul concepțiilor sale estetice, unele deduse din structura și semantica lucrărilor muzicale, altele formulate m scrierile sale teoretice; Cronique de та vie ( ), Poetique musicale ( ) și în convorbirile cu Robert Cratt cuprinse în Roman Vlad Stravinski Editura Muzicală, București, , pag , Romantismul însă este străin muzicii mele; ea își are rădăcinile înfipte in muzica franceză medievală”, spunea Stravinski în Vezi: Muzica Revista a Uniunii Compozitorilor, An XII, Nr , , pag Cmniclc of a Fnrndshtp ( ^ ) Parcurgând псе Mc Rdicri» cllilorul meloman este frapai de contrastul puternic ce apare între ideile cMclicc fonntilnto și fondul emoțional al muzicii snlc (indiferent de lucrare, de utilul abordat do perioada în care a fost creată) Condescendent fată de profesorul sAu, Stravinski subliniază de la început rolul hotărâtor pe care Ічі avut acesta în formarea sn, precum și necesitatea pregătim temeinice a tânărului muzician sub îndrumarea cnlilicotă n unui maestru „Cunoștințele tehnice dobândite sub îndrumarea calificată lui Rimski-Korsakov nu-au dat o bază solidă, de o valoare incalculabilă, cu care ani putut mai târziu sâ-mi formez și să-mi dezvolt meșteșugul meu — spune Stravinski în Оѵ” )«« Wuciurdor sonore ,■ ov«Tâ ™ г в₽'иЛ₽е * м‘е” Fe"*u «'• -fenomenul munca! etc alțccv» decât un fenomen de specula^" •" „ „„ ~ u succMiune de mpuhun care converg către un punct definii de repaus tar a compune înseamnă a pune in ordine un anumn număr de sunete conform anumitor raporturi de intervale* in timp ce compostorul nu este altceva decât „un inventator de muzică , împrejurări începutul acestor explicații se află în Poetica нпшеаіа pe încheie astfel: „Căci unitatea operei își are răsunetul, tcoul ei, p nostru îl percepe, răsună din ce în ce mai apreaoe Opera Ciclul se încheie atunci Și astfel, însăși rațiunea de a fi , când Stravinski (avea de amîn ?rogr II c posibil ca impresiile vremii noastre dificile, cu сігімпміиюе a zgnduiloere și schimbătoare, ale disperării și speranței care te tesoțesc, tasfomte «roase pe care le provoacă și destinderea care urmează sA fi Bsac urme te rctMtft ши foire , admițând astfel existența unei legături, a unui raport ce se poate stabiu între realizarea muzicală și conținutul ei emoțional Asupra expresiei muzicii, Stravinski revine și în авш , în convorbirile cu Robert Craft, spunând: „această afirmație privind expresia (sau acn-expresia) era pur și simplu un mod de a spune că muzica este ^upra-personu-ă și зврег-геа а ai presus de semnificațiile și descrierile verbale, Aceasta se îndreaptă împotriva concepției că un fragment muzical ar â în realitate o idee M și prin urmare ,n Stravinski Igor Piw«ca мшкиМ Ednuo Muzuaia, Bikuiou, іч*? ч ,w Ibid, pag ’ Vezi Vanccu Zeou» b șnurul іш l*» Siruvu^^ in Mbcuo геѵыа * UiHumiC’unipo/ikxilvr, Nr Ц овгейюя pag Щ Siravuuki, lgu numai ceea ce a creat anterior, ci și ceea ce creaseră toți апсеоемжи ccntemperami săi пф Astfel, Jar ptița (Pasărea de foc i —i pe un libret de M Fokin/dupabasm lui Diaghilev, cel care a și reprezentat- w iunie , repurtând un succes răsunător ce a marcat începutul celebrității compozitorului în lumea muzicală occidentală •w , Vezi RVlad, op cu pag Іо 'ТГТ—- - w-й R CratY Conversation with Igur Stravu^ki, Fabcr лкі Faber Loodva > pag ,M R Vlad op cit, pag U ,,fc tn uUnoafera sumbră л aopțn apare Pasărea de foc pe care Nan Țarevtci reușește sâ o captureze, astfel că brusc se trezește in fața castelului vrăjit al lui Kascei nemuritorul care, cu torțele sale obscure» preface hi stane dc piatră pe toți cavalerii care cutează sa i se înfățișeze Ivan este încunțjat dintr-o dată de un grup de prințese vrăjite, cea mai frumoasă dintre ele Originalitatea baletului este dată, pe de o parte, de concepția nouă asupra spectacolului dansat, gândit ca acțiune scenică unitară, Stravinski urmărind pas cu pas finii povestirii, pe dc altă parte, dc realizai ca muzica , in care se împletesc măiestrit teme și structuri armonice într-tin discuis oiclicstral, strălucitor în politimbralitatca sa, relevant pentiu un discipo a lui Rimski-Korsakov, cu ritmuri pregnante, acide uneori, ce tind spre al mai ea lor individuală și de sine stătătoare, Dansul infernal al supușilor lui Kascei cea mai stravinskiană pagină a baletului, anunțând Dansul sacral din Sfințirea primăverii , n i i getrușka ( ), scene burlești în patru Jțabloup (Bâlci, Bâlcîșimoa’ rea lui Pciniskaj^ s-a născut din^z schiță a unei piese de concexLde virtuozitatea ritmică, pentru pian și orchestră, în care Stravinski redă — după cum notează în C imaginea unei marionete dezlănțuite care, printr-o serie de arpegii pianistice în cascade diabolice, reușește să exaspereze orchestra Aceasta, la rândul ei îi mspnnde cu sunete amenințătoare de fanfara Urmează o încăierare înspăimântătoare care, ajunsă la paroxism, se termină cu înfrângerea jalnica a sărmanei marionete Acest Kozertstîick, la sugestia lui Diaghilev, a fost dezvoltat și adaptat exigențelor coregrafiei modeme, devenind astfel baletul cea de a doua realizare muzicală stravinskiană din această perioadă O realizare ce atrage atenția nu numai prin acțiunea dansată ce redă drama celor trei păptiși-prâțF (Petrușka, Balerina și Maurul) manevrate de păpușar, sub vraja trăiesc o drama umană , ci și prin intermediul sonorităților, al procedeelor de construcție și de asamblare a micro-structum arhitecturale ca entități valorice de sine stătătoare Muzica baletului este diatonică, ușor accesibilă, cu melodii t rus Dansul doicilor Țăranul cu urs, Dansul vizitiilor}, o banalitate crasă (sansoneta franceză Ea avea un й ш£ У w IKK rctl Baăă - ese azâ: de ingenios orchestrat încât sună * ■e: mai ales Valsul tirolez citat în prima parte - ~ ce eL Scszrsa a fac Kascei cu suna sa, , • dOm:nat * dinamica *■*» «Metrică dată de |apldarc, contrastante pnn magtstica lor, ce se succed caleidoscop cu o mare repeziciune, într-o continuă devenire armonică și orchestrală, în care apar frecvente suprapuneri politonale, procedeu ce pentru prima dată în istoria muzicii, prin Stravinski, „dobândește o valoare structurala” în Le sacre du printemp i (Sfințirea primăverii, ), cu subtitlul „Tablouri din Rusia păgână”, în doua părți, Stravinski atinge cea mai înaltă culme a ineditului și originalității stilului său, o culme Ле pe înălțimea căreia, privind în jur, totul pare mic și neânsemnat O culme pe care nu a mai atim-o în nici una dintre lucrările sale următoare, pentru că ^Sărbătoareaprimăverii* avea să devină una dintre cele mai proslăvite opere din Intrea^ modernă muzicală” O lucrare ce la premiera din mai , de la Theâtre de Champs Elysees, din Paris, a provocat „cel mai răsunător scanda’ pe care istoria muzicii l-a înregistrat vreodată”O lucrare ce avea să pună sub semnul и Sfințirea primăverii O suită de paisprezece piese > И І colectivitatea tribală Un subiect insolit la care Stravrn ski a medrax îndefeag cu care a întocmit libretul și pe care îl frontispiciul partiturii Un subiect ce a impus c sensurilor și semnificațiilor profunde ale ritualului și concordante, punând accentul pe acele componente : II IPUKUț UUlW M de o extrema simplitate, executate de blocuri compacte dc icuun efect imediat asupra ascultătorului Iară amănunte dc prisos și u | cațu taie $g trădeze efortul"’ Astfel că mulți dintre cci prczcnți la prcmicia au considerat că Sfințirea primăverii este o lucrare slabă, o lucrare sălbatic organizată , după cum nota Jean Cocleau \ , Aparent haotică și discontinuă, muzica baletului este extrem dc riguros elaborată $i concordantă cu intențiile realizării scenice șt ilustrării muzicale a ritualului păcân gândit dc compozitor în douăsprezece tablouri, grupate in două Părți precedate de câK o introducere, prima - Adorația pământului - alcătuită din introducere și șapte tablouri {Introducere, Augurii primăverii^ - Dansuri adolescentine Jocul răpirii Hore primăvăratece, Jocul cetăților rivale, Cortegiul in; ei cotului, Adorația pământului (înțeleptul), Dansul pământului) și a doua — Sacrificiu — alcătuită din introducere și cinci tablouri {Introducere, "Cercuri misterioase ale adolescenților, Glorificarea alesei, Evocarea strămoșilor icȘtimea rituala a strămoșilor, Dans sacral, Aleasa) Ritualul se deschide, așadar, cu Introducerea (Lento) clădită pe o temă asimetrică, de proveniența lituaniană * în parlando-rubato , evocatoare și copleșitoare ca expresie, expusă de fagotul solo, în registrul său supraacut, intr-o inveșmantare lifonică simplă, alcătuită din structuri melodico-ritmice formate din bi-tri-tetra și penta-fonii, determinând texturi ІПГ го moscate ce Lx sumează totalul cromatic, într-o creștere dinamică continuă, în care se amestecă pohritmic și polimidal un număr foarte mare de voci și elemente Ш Urmează încheierea în nuanțe stinse, fiind în același timp tranziție și anticipare pentru tabloul Augurii primăvăratici, Dansuri adolescentine (Tempo giustoj Aici, muzica devine ritmică, cu sonorități brute, realizate din suprapunerea politonală a doua acorduri, primul de fa bemol major și al doilea de mi bemol major cu septimă mică, repartizante coardelor, cu intervenții ale celor opt corni, pe o ritmică constantă de / dar cu accentele asimetrice Igor Stravinskj, Cronica vieții mele Vezi: Roman Vlad, op cit , p J Î Vezi: Roman Vlad, op cit , pag IH Foarte rar întâlnit la Stravinski Foman /Jad susține că această temă „amintește totuși (și) de anumite melodii ale păstorilor din Carpați, ba chiar unele melodii tibetane” Vezi, op cit , pag , I V/ /• arco( non dnj Pe acest fond ritmic un veritabil pune: de orgă - apar ac teme ca de pildă, cea expusa de fagoturi, dezvoltare primesc noi funcții intr-o suprapunere de jouj cu >rrucrur in superpoziție statică melodico-ritnucâ, dar in creștere continua aiпаткх Trecerea la tabloul următor, Jocul răpirii (Presto^ se face rară întrerupere, acesta fiind individualizat prin temele sale propru, pnn supraptmenle politonale de două și trei acorduri diferite (Fa diez , La » șt Mi bemoi a A prm eterofonia izoritmică, prin marea varietate a măsurilor cu dese permutan de ii II III II Accente Caracterul rus este realizat și în tabloul următor Hore pnm^ărance (Tranquillo), contrastant cu celelalte prui „calmarea iureșului ritmic, pnn н desfășurarea solemna, prin expresia concentrata și P,in consttucția ciclică, cu revenirea temei inițiale căreia i se conferă rol dc coc« on tas an și cu tabloul următor Jocul cetăților rivale (Molto Allegro), un rondo construit toarte liber cu multe refrene, ce readuce frenezia ritmică într-o continua acumulare dinamică și orchestrală încheierea (o structură ctcrofonică) constituindu-sc drept începutul tabloului Cortegiul înțeleptului, ce sc desfășoară în aceeași mișcare (Afo/fo allegro): însă aici, cresccndoul orchestral este imens, la realizarea lui fiind antrenata întreaga orchestră S f £ Și iată ca în numărul șapte al suitei, Adorația pământului (înțeleptul)* în mișcare lenta Stravinski realizează, în același timp cu Wcbcm, una dintre cele mai scurte piese din întreaga literatură muzicală, dc numai patru măsuri, clădită pe un acord de sunete armonice jalonat de două coroane, cea de a doua în nuanța ppp precătind dezlănțuirea stihinică a ultimului tablou, Dansul pământului (Prestissimo), o culminație melodico-ritmică de cea mai mare forță, ce se întrerupe brusc în fără nici un fel de pregătire sau codă \'uit mai unitară din punct de vedere ritmic este partea a doua, Sacrificiul, care începe tot cu o Introducere Largo, singura mișcare de acest fel în întreaga suită, constrc tă pe balansul dintre două acorduri, pe fondul cărora apare tema sacrificiului, Ml •ei urmată de o sene de elemente anticipative, pe care le vom întâlni în tablourile următoare: în Cercuri misterioase ale adolescenților (Andante con moto), construit din câteva polifonii izoritmice, în mișcări contrare; în Glorificarea aiesei (Eivo), „gândit inițial de Stravinski ca o cavalcadă sălbatică de Amazoane' , clădit din frânturi tematice, intens cromatizate, calchiate pe ritmuri asimetrice și măsuri asimetrice, într-o continuă schimbare; în Evocarea strămoșilor și în Acțiunea rituală a strămoșilor, două tablouri dansante, primul, stnct omofon, (în măsuri alternative de / și / ), al doilea, cu elemente tematice țesute polifonic pe o pedală ritmică, constantă, ce pregătește tabloul fina ai ritualului Dans sacral (Aleasa), un rondo dezvoltat și complex Acesta reprezintă pagina cea mai amplă a baletului, justificată prin semnificație sa * , construit pe baza unui refren ritmic ordonator în multitudinea de structuri ce se înlănțuie asimetric, în masuri ce se schimbă aproape după fiecare bară, într-o fe în Sfințirea primăverii, Stravinski utilizează una dintre cele mai numeroase orchestre; cinci flaute, patru oboaie și un com englez, cinci clarinete, șase fagoturi, opt corni, șase trompete, trei tromboane, cinci tube, un numeros ansamblu de percuție (din care lipsesc xilofonul, celesta, harpa șj pianul; și cvintetul de coarde amplificat corespunzător ‘ Roman Vlad, op cit , pag Akasa dansează până la epuizare totală, în felul acesta înfâptuindu-se sacrificiul, zeul primăverii prirnindu-și jertfa, făcând ca primăvara să fie prielnică oamenilor ■ п amplificare continuă а sonorităților чі , orchestral, întrerupt brusc în/// cont nuar Лnd ПаХ ZTexpur AcPc:±S; Гѵ in'â'în P ap°**’ „eAn îtmrare primdver"- primăverii cum i se mat ’P’! a '« я înscris în ist , ,ІП Р *'u₽â can^a'oasa reprezentare scenică dm , s-a inscns în istoria muzicn ca o reaHate unică, inimitabilă si repetabilă, devenind un moment referenpal, o piatră de hotar în evolut a muzicii m , formă de balet, în coregrafia lui Massine, cu decorun semnate de Mansse Tot H Vezi lista de lucrăn de la pag Roman Vlad, op cit, pag с я л» în acestă perioadă, Stravinski manifestă un interes deosebii pentru jaz, tund аігь de varietatea formulelor ritmice și de tehnica instrumentală jazistuă Ihesa ammntă urmează unei te lucrări, Rag-timepentru instrumente!W ) Utenor«muспж Птрепой Лппеіsolo ( ) și Ebony-Concerto ( ) acum, stabilit în Elveția Stravinski trccc dc la monumentalitatea din Sflnțb^ primăverii la simplitatea și transparența camerală și creează câteva lucrări inspirate de poezia populară nisă și două lucrări inedite Ѵс’шш și , istoire du soldat mai greu de încadrat în vreun gen anume, penii u ca amândouă sunt dc factură camerală și presupun o formulă originala dc prezentai c , Astfel Renard (Vulpea, ) realizată după un episod extras din povestirea populara Romanul vulpii, după un libret dc l Stiavinski în versiunea franceză a lui Ramuz este — după definiția compozitorului — o „poveste burlescă, cântată și jucată cu personaje animale (Vulpea, C ocoșul, Țapul, Pisica), iar piesa după indicațiile lui Stravinski — este interpretată de bufoni, balerini, acrobați de preferință pe o estradă, orchestra t lind plasată în spate Dacă lucrarea se prezintă pe scena unui teatru, acțiunea se va desfășura în fața cortinei Personajele nu părăsesc scena Ele își fac intrarea în prezența publicului, în sunetele micului marș ce folosește drept introducere, și ies la fel Rolurile sunt j-•«— -K și au rolul de a comenta acțiunea, de a se identifica cu personajele sau de a îmbogăți cu timbrul lor, uit solicitat în desfășurarea acțiunii scenice și muzicale , perfect mute Vocile (doi tenori și doi bași) sunt în orchestră sonoritatea orchestrală De remarcat prezența țambalului (Cembalo ungarico), foarte mult solicitat în desfășurarea acțiunii scenice și muzicale , perfect integrat în ansamblul orchestral cameral, utilizat de Stravinski în mod abil, cu gust și rafinament coloristic, urmărind maxima eficacitate a instrumentelor tratate individual și în ansamblu Reține atenția, și aici dezinvoltura ritmică, marea varietate de metri pe care îi folosește Stravinski, combinațiile și alternanțele de măsuri dintre cele mai neașteptate Reține atenția, de asemenea, originalitatea concepției dramaturgice și desfășurărilor scenice, pe sunetele unui marș în măsura de / ce alternează cu / (actorii intră în scenă, nu cântă, nu \ orbesc, mimează acțiunea doar, apoi pe sunetele aceluiași marș părăsesc scena), precum și alcătuirile muzicale îndrăznețe, cu armonii și combinații timbrale bogate în colorit și sugestivitate Originalitatea și ineditul însoțesc și „Histoire du soldat” (Povestea soldatului, ), compusă „pentru a fî citită, jucată și dansată”, după cum notează autorul pe pagina de frontispiciul a partiturii, un hibrid scenic, o lucrare destinata unui mic teatru ambulant, conceput de Stravinski și Ramus, un fel de spectacol născut din necesitatea găsirii unei formule artistice economice, în speranța obținem unor câștiguri materiale imediate Libretul, în versificație liberă, semnat de Ramus, a fost scris după o povestire din culegerea rusă a lui Afanasiev, aflată în posesia lui Stravinski și Vezi partitura ■ ,[> fițpM " Vezi, Roman Vlad, op cit , pag • în Vulpea orchestra este alcătuita din: flaut care alternează cu piccolo, oboi care altemeaza cu cornul englez, clannet care alternează cu clarinet piccolo, fagot, doi corni, trompetă, cvintetul de coarde, percuție, țambal, doi tenori și doi bași, oi Я Vulpea, deghizată in preot, reușește prin vicleșug să-l înhațe pe Cocoș, care în disperare, îi cheamă in ajutor pe prietenii săi: (apul și Pisica Prin acțiunile lor aceștia reușesc să-l elibereze, omoară Vulpea și dansează apoi un dans sărbătoresc &ЯІ MII cate o istorioară hazlie ce nu aparține numai fondului fcldonc rus ci are o circulație umveraalâ, fund întâlnuâ la mai multe pr,™, ™ seenXrea ан" aUtOT’ au da o interpretare ongmalâ atât pnn sccnarizarca acț un», cat „ pnn alcâtmrea muz caliÂrtfel, luarea este conceputa pentru o formaț>e eterogenă alcătuită din ,apte mstrrment sti, un povestitor, două roluri vorb te, mimate și dansate isoldatnl Joseph „ drawtal) șt un rol mimant șt dansat (prințesa) De observat că nici unul d;-re rotari nu este cântat, că textul în întregime este recitat și dialogat Originală este interpretarea partiturii și viziunea regizorală, artiștii fiind toți prszenț pe scenă: de o parte a scenei este plasata orchestra, vizualizată, devenită astfel an obiect al scenei este plasata orchestra, vizualizată, devenită astfel un obiect al spectacolului (un început de teatru instrumental), alcătuită din instrumente aflate în registrele extreme ale partidelor orchestrale (clarinet ș făget, cometa! cu pistoane și trombonul, vioara și contrabasu la care se instrumente de percuție manevrate de un singur executant;, de cartea cealaltă, mic podium pentru recitator, iar între acestea, la mijloc, se desfășoară acțiunea recitată, mimată și dansată, însoțită (sau nu) de muzică, o muzică de ?actnespecială, concepută ca o muzică de scenă în care Stravmski începe să nu mai ::e el însuși, prin includerea în structurile muzicale — alături de mtona:; le rase, sesizabile mai ales în partida viorii, care simbolizează sufletul soîda&dm - , și a •П unor elemente specifice altor culturi muzicale naționale ca: r passe-doble (spaniol), tangoul (argentinian), rag-tirne (Dord-american), coralul (german) ș a , fiind determinat â înlănțuirile povestirii, pe care le tratează însă „a la Stravinski ' Păstrez armonice modale cu multe disonanțe, cu acorduri paralele și mai a es cu pregnantă și asimetrică, cu desele schimbări de măsură Foarte шхегеявві este orchestrația, o veritabilă probă de virtuozitate, o inventivitate, plasticitate și sugestivitate timbrală, realizate dcar cu mimai câteva » Igor Stravinski, Im Mkw )SW Chesiat Lti, Lo^n Igor Stravinski, Cronica vieții mele, pag IbO le-a numit Prokofiev , lucrări de un înalt profesionalism dar lipsite dc M в căror origine și apartenență este incertă ( ”i și (oinhnații ііинк, predominant asimetrice, din tratarea percutantă și martclața n celor patru pinne în combinații măiestrite cu celelalte instrumente dc percuție (xi o on, piniti, tobft mare, tobe mici, tamburina, clopote și crotalc), din viziunea regizorală a desfășurării ritualului structurat în patru sccnc-tabloun (Cosița, La тце, Plecarea miresei Petrecerea nuntașilor) Dedicată lui Serghei Diaghilcv, creată - text și muzică - numai dc Stravinski, textele fiind luate din culegeri de folclor rus aliate in posesia sa, lui Ramuz rex emndu-i doar sarcina de a le traduce în limba franceză, Nunta a fost ultima din sena lucrărilor inspirate din folclorul rus, înaintea unei mari cotituri stilistice survenite în activitatea compozională a lui Stravinski O cotitură ce va marca intrarea compozitorului într-o perioadă de creație în care sonanța muzicală primește noi sensuri, deduse din varietatea caleidoscopică oferită de idiomunle și simbolurile de factură și apartenență universală, practicate în epoci ^muzicale anterioare Și, ca nimeni altul, Stravinski, cu capacitatea sa exjraordmarâ de a imita, se integrează , în neoclasicism, creând în cele mai variate maniere și stiluri (personale și colective), realizând „falsele bachisme” cu autenticitatea s originalitatea, atât de pregnante și caracteristice partiturilor anterioare Ceea ce uimește, de la început, este faptul că Stravinski creează, concomtent, în anul , două lucrări situate în planuri stilistice foarte îndepărtate: Nunta și^Pulcinella^ prima fiind ultima creație de inspirație folclorică, a doua fiind prima din seria lucrărilor neoclasice Capăt de drum, lung de peste trei decenii, Pulcinella ( ) este un „balet pentru vocilsLorchestră mică, pe teme, fragmente și piese de Pergolesi” realizat la sugestia lui Diaghilev, în care Stravinski reia concepția din Vulpea, utilizând, din nou, vocile (soprană, tenor și bas) pe care le plasează în orchestră, de unde intervin și interpretează vocal acțiunea cântată și dansată, o „Comedia napolitană de cea mai autentică factură, extrasă dintr-un manuscris întocmit prin anul M Д Concepu’ pentru o formație restrânsă ( persoane) dar original alcătuită doua :aute, doua oboi, două fagoturi, doi corni, o trompetă, un trombon, cvintetul de coarde solo plus un cvintet de orchestră - , , , , ), baletul Fuicmella reunește opt scene, toate având forma unor arhitecturi preclasice, (Simfonia, Serenata, Scherzino și Andantino, Tarantella, Toccata, Gavotta con due sariationi, Vivo, Menuetto și Finale), cu o muzică din diverse lucrări ale lui Pergolesi (sonate a tre și opere) ] Vezi și Roman Vlad, op cit, pag - ЧИ -* Serghei Prokofiev, op cit , pag , : 'W * ■ ■' cost - UTOa S* Cadă VJCtimă UDOr tjneri ёе о?і pentru instrumente de suflat în care } sinteză intre stilul polifonic prec asic de np Bach și ’ i o lucrare alcătuită din trei mișcări Simfonia (un fel de Variationi (în care vanațiunile sunt notate cu litere, MIVUVLUrtiaAU VIA - , - „ secolul al XVIl-lea, când prin Simfonie se înțelege cântam împreuna a mai multor instrumente; * Stravinski realizează o melodismul lui Rossini o — uvertură franceză), Tema con u >« Flaut, danne (Si bemot « s hunba in utanu pune « cUnnet in Uk două bgoturi două trompete (Do și La), două tromboane (tenor >i д io prima - А - repetându-se de două ori - A B A C D A E - , a doua - В - având expresia unui marș, a patra - D - fiind un vals) și Finale (o poli fonie imitativă ia , și voci) în care, pe parcursul desfășurărilor muzicale, pot fi sesizate elemente de limbaj universal clasic mai apropriat de spiritul lui Bach în polifonie, și al lui Rossini, în melodie; Mavra ( ), operă buffa într-un act, după nuvela Căsuța lui Kolomna de A Pușkin pe un libret de Boris Kochno, pe care o dedică memoriei celor trei reprezentanți ai culturii ruse: Pușkin, Glinka și Ceaikovski, în creația cărora, „elementele naționale ocupa un loc considerabil' , o opera în care, pe ritmurile sale caracteristice, Stravinski calchiază melodii de tip bel-canto italian, cu iz rusesc, țigănesc, de jazz și orchestral, acompaniate de o orchestră de cameră alcătuită din instrumentiști unde predomină instrumentele de suflat; Concertul pentru pian, suflători, contrabas și timp ani ( ), un concerto „stricto sens”, alcătuit din trei părți: Allegro, precedat de o introducere, Larghissimo și Final, într-o alcătuire eterogenă, în care se întâlnesc trasee stilistice preclasice ce vin de la monumentalitatea barocă handeliană a Introducerii, la „bachismele” și „scarlattismele” presărate cu jazz din Allegro, de la amestecul de Handel și Vivaldi din Larghissimo, la eterogenitatea Fma/wZw construit din elemente preclasice și clasice amalgamate; Sonata pentru pian ( ), o structură tripartită, și Serenada în la pentru pian ( ), alcătuită din patru părți (Imn, Romanță, Rondoletto și Cadența finala), două lucrări de circumstanță în care melodiile și construcțiile polifonice de factură preclasică se împletesc cu elementele stilistice stravinskiene tipice (formule ostinate, ritmuri complexe și asimetrice, armonii ambigue etc ) Dominată de aceleași tendințe stilistice și preocupări neoclasice, perioada următoare înscrie alături de creațiile de factură camerală și o serie de lucrări de inspirația mitologică și biblică ce se supun acelorași imperative arhitecturale și rigori formale ordonatoare Prima dintre acestea este Oedipus rex (Oedip rege, ), „Opera Oratorio” în două acte, după Sofocle, în versiunea franceză a lui Jean Cocteau, textul cântat fiind în limba latină, tradus dc J Danielou, o lucrare pentru speaker soliști, cor și orchestră, monumentală prin amploarea sonoră și durata desfășurării (cca ’), o operă realizată într-o viziune scenică nouă, formula adaptată de Stravinski permițând o maximă concentrare până la esențializarea acțiunii scenice, a decorurilor, costumelor și a mișcării Căci Oedip rege, conform indicațiilor din partitură, se execută în prim-planul scenei, „decorul prezentând avantajul de a nu avea nici o profunzime, împiedicând vocile de a se pierde”, iar personajele, cu excepția lui Tiresias, a Păstorului și a Mesagerului, intră în costumele și măștile lor gata construite, neputând mișca decât capul și brațele; la fel și corul, este pe scenă „în prim-plan și se ascunde în spatele unui fel de basorelief ( ) format din draperii sculpturale, nelăsând să se vadă decât „ figurile coriștilor” Igor Stravinski, op cit, pag Opera-oratoriu Oedipus rex este scrisa pentru soliști (Oedip, Jacosta, Creon, Tiresies, Păstorul și Mesagerul), cor (tenori și bași) și orchestră la care se adaugă pianul și harpa Doar speaker-ul îmbrăcat în negru intră și iese din scenă, după ce a vorbit, „exprimându-se ca un conferențiar, prezentând acțiunea cu o voce pasivă” ’ Și toate acestea în scopul unei comunicări clare, pregnante, a unei expresii muzicale intrisece Pentru că, pornind de la textul în limba latină, pe care îl folosește pentru „efectul pur sonor al vocalelor și consoanelor deschise”, Stravinski tinde să redea prin intermediul sunetelor drama lui Oedip, văzută ca o dramă a fatalității tragice, a neputinței omului și a imobilității lui în fața destinului, recurgând la modalități paratematice plasate într-un spațiu ăl sonorităților convenționale pure, subsumate și ele aceleiași proiecții statice, ordonatoare, fataliste, realizând, în final, o operă neoclasică, modernă și inovatoare Neoclasică în limbaj și arhitectură, pentru că limbajul în Oedip rege este alcătuit din formule melodice uzuale, din succesiuni armonice tono-modale articulate stereotip, din formule ritmice, „bassi ostinati” (și ele convenționale), din construcții și forme tradiționale (arii, ansambluri vocale și corale), Vezi partitura: Igor Stravinski, Oedlpus rex, Boosey & Hawkes IW> Igor Stravinski, op cit , pag / ce determină în final monumentalitatea ansamblului arhitectonic Modernă și inovatoare în dramaturgie și concepția scenică, pentru că, prin viziunea sa, Stravinski anulează necesitatea spectacolului, a jocului scenic, impunând formula de „opera-oratoriu”, mult mai comodă și la îndemâna societăților de concerte Oedipus rex s-a impus Mai mult decât atât, a determinat apariția unui șir de lucrări asemănătoare, realizate mai ales de contemporanii francezi A Honegger și D Milhaud Următoarea lucrare scenică de inspirație mitologică a acestei perioade este Apollon Musagete (Apollon inspiratorul muzelor, ), balet în două tablouri, scris la comanda Bibliotecii Congresului din Washington, în care Stravinski urmărește să creeze o muzică coregrafică de cea mai pură abstracție, alcătuită din structuri muzicale intrinseci, rezultate din numerele coregrafice fixe ale baletului clasic: Pas d’action Pas de deux, Variations etc , determinând jocul complexelor ambivalențe ale spectacolului dansat Prin aceasta, Stravinski reușește să compună ceea ce de fapt își propusese: un „balet-alb”, în afara oricărei intenții comunicative a ceea ce s-ar numi acțiune dramatică, dependentă de costume și decor Argumentul coregrafic al baletului este de natură pur formală, dar simbolică: Apollon le investește pe muze cu arta lor Pe Caliope cu poezia, pe Polimnia cu mimica și retorica și pe Terpsihora cu dansul Doar pe trei din cele șapte, deoarece pe acestea Stravinski le considera reprezentative artei coregrafice Lor și lui Apollon, Stravinski le încredințează „numere’ de sine stătătoare ca: Variațiunea și Pas d’action ale lui Apollon, Variațiunile celor trei muze, Pas de deux al lui Apollon și Terpsihora etc , sugerând nașterea lui Apollon și investirea muzelor, baletul încheindu-se cu o Apoteoză Și toate acestea realizate cu mijloace de expresie cât se poate de simple: un decor sumar, o costumație alcătuită din maiouri și tutu-uri monocrome și o muzică monocromă, produsă de o orchestră de coarde, din care răzbat ecouri ale muzicii lui Lully, Bach și Handel, Adam, Delibes și Ceaikovski Aceste tendințe stilistice sunt continuate și în baletul următor, Le Basier de la Fee (Sărutul zânei, ), după basmul Fecioara ghețurilor de Andersen, scris la comanda Idei Rubinstein, pentru comemorarea a treizeci și cinci de ani de la moartea lui Ceaikovski, un balet în patru părți, în care Stravinski citează numeroase teme din creația idolului său, compunând una dintre cele mai grațioase și sensibile muzici din întreaga sa creație, pe care o dedică celui pe care prin alegorie îl considera însuși băiețelul sărutat de zână în timp ce Igor Stravinski compunea Oedipus rex, George Enescu definitiva „opera vieții sale” - Oedip Același subiect, dar cât de diferită este viziunea enesciană asupra destinului, cât de diferite sunt convingerile filozofice și estetice ale compozitorului român, cât de complexe și originale sunt mijloacele sale dc realizare a dramei muzicale! Vezi cap : Cultura muzicală română, la pag și mai ales monografia Oedipul enescian de Octavian Lazăr Cosma, Editura Muzicală, București, O zână răpește din brațele mamei sale un băiețel pe care îl sărută conferindu-i astfel însemnul de „ales” al său Dar în ziua nunții tânărului, ziua supremei sale fericiri, zâna îl ia din viață și-l duce în lumea veșnică pentru a-i păstra nealterată fericirea Și d le ir zi te ki in ui ul Lri z ar Cea ma* scai™ iucrare stravinskianâ din acesta perioadă este Simfonia psalmilor ( ) z pentru cor mixt și orchestră o arhitectură sonoră inedită realizată prin unirea concentrică a trei blocuri contrastant individualizate, elementul unificator constituindu- sonanța comună și dramatismul determinate de textele celor trei psalmi latini: psalmul XXXVIII, versetul și , în prima parte, Preludium, psalmul XXXIX, versetul , și , în partea a doua, o Dublă fugă și psalmul XL integral, în partea a treia, Allegro simfonic, toate cele trei părți având structuri, valori și funcții intrinsece absolut independente, în afara oricăror precepte formale (formă de sonată, scherzo etc ) pe care le implică și le reclamă termenul de simfonie, prin varianta adaptată (Preludiun Fugă și Final), Stravinski apropriindu-se de structurile similare create de Cesar Franck Astfel, prima parte îmbracă forma unui preludiu vocal-simfonic construit liber, pe baza a trei motive tematice, primul, încredințat oboaielor și fagotului, al doilea, cornului și corului, mai apoi, ІГ, că :ii de ( este o dublă fugă instrumentală și vocala ciadita pe doua subiecte, primul, imstrumental, derivat dm motivul al treilea al preludiului, generând fuga instrumentală A fosUedicată Orchestrei simfonice din Boston, cu ocazia împlinirii a de ani de existență , x тяг« oboaie fagoturi, conrrafagot, ’ Patru flaute, flaut mic ce alternează cu Ilautu ■ ț violoncel, corni, trompete, tromboane, trombon bas, tuba, ttmpani, ! contrabas, cor mixt (fără clarinet, vioi i și vio e și al doilea, vocal, generând fuga vocală, ambele subiecte având același contrasubiect, determinând o scriitură polifonică complexă, cu numeroase, cu imitații, strette, divertismente și alte procedee de tehnică contrapunctică; iar partea a treia este un Allegro simfonic, o culminație sonoră și filozofică construită pe două teme, prima, intonată de cor (după Alleluid), și a doua, de trompete, determinată de motivul al treilea al psalmului, generând cea mai ampla dintre cele trei secțiuni și cca mai bogată în semnificații, Simfonia înscriindu-se în rândul celor mai dc scamă realizări stravinskiene, remarcabilă prin monumentalitatea construcției, prin factura ncomodală, prin măiestria contrapunctică și prin expresia austeră, arhaizantă Icrminând Simfonia psalmilor, Stravinski, în multilateralitatea preocupărilor sale, abordează genul concertant, urmărind realizarea unor lucrări de expresie neoclasică și neoromantică în care să triumfe virtuozitatea și să domine claritatea constiucțici ailntcctiiiale într-o asemenea viziune sunt create: Concerta en Re pentru vioară și orchestră ( ), alcătuit din patru părți (Toccata, Aria I, Aria II, Capriccio), o partitură complexă de mare dificultate tehnică în partida violonistică, realizată cu concursul violonistului Samuel Dushkin, din care răzbat ecouri ale muzicii lui Bach, Weber si Ccaikovski- гт„ jenant ,m,m vf i o(^s>)> constiui a a n baza unor entități muzicale perfect ordonate și echilibrate in ins ui i arhitecturii muzicale, prin raportul secțiunii de atu m par Д’ ț nuanțe un lied tripartit (A BA), cantabil expresiv ș n e ZS stinse dep și mp, rar ajungând la mj, ce ^on f [Con moto (j,we ) ce se (£ ’istesso tempo) de numai șapte masui I • impetuoasă, cu accente leagă direct de Interludiu, tot pnn uitai ca, ‘ ‘ • dramatice (/// în ultima măsură), revelatoare pentiu « Vezi lista de lucrări la pag ' lu) , nlil(ie H al orchestrei Igor Stravinski, în programul de sală al primei audițu New- York Philharmonic Symphony Society sensul expresiei umane a muzicii, definită de însuși compozitorul ei Ne reține atenția aspectul particular al construcției, întreaga simfonie edificându-sc pe structuri intcrvalicc simetrice, Stravinski anticipând astfel intrarea gândirii sale muzicale în lumea austeră a serialismului Sau, Concertul în re pentru orchestră de coarde ( ), în forma sa tripartita {Vivace, Arioso, Andantino și Rondo), una dintre cele mai luminoase lucrări stravinskiene, model de scriitură neoclasică și rafinament componistic Sau, Ebony Concert ( ), compus pentru orchestra de jazz-band a celebrului clarinetist Woody Herman, din nou o creație tripartită {Allegro moderato, Andante, Moderato), o lucrare amplă realizată în spirit jazistic, construită pe formule melodice deduse din muzica de jaz dar fără să citeze, ci recreându-o De remarcat, măiestria compozițională, orchestrația inteligentă și rafinată, în care clarinetul deține locul principal, omagiind astfel virtuozitatea inegalabilului Woody Herman Sau, Orpheus ( ), balet în trei tablouri, scris pentru Baletul american condus de Georges Balanchine, o nouă lucrare scenică inspirată din mitologia greacă, în care mitul lui Orfeu este realizat muzical și coregrafic într-o viziune apolinică, cu excepția câtorva pagini din tabloul al doilea {Pas d’action), tensionate și dinamice, redând fUria și cruzimea bacchantelor care- sfâșie pe Orfeu Un balet tradițional, cu numere tradiționale {Interludii, Arii de dans, Pas d ’action, Pas de deux) o muzică ce prin sonorităților sale amintește de secolul al ХѴП-Іеа italian (al lui Monteverdi, a cărui creație Stravinski a studiat-o, fără a se lăsa influențat), o muzică de factură arhaică, bazată pe modurile dorian și eolian, în care harpa imită lira lui Orfeu Sau cele două lucrări religioase: Turnul Babei ( ), o cantată de dimensiuni reduse, tratată polifonic, într-o manieră neorenascentistă, (scrisă la comandă, ca o parte a unei creații colective, pe texte biblice din Geneza, la care au mai participat A Schonberg, Nathanael Shilkret Tansman, D Milhaud, Emest Bloch și Castelnuovo- adesco) și Messa ( ), catolică, cu text latin, încadrată în cele mai severe dimensiuni și tipare ale messei catolice tradiționale Orfeu o plânge pe Euridice Sosesc prietenii care îi prezintă condoleanțe Orfeu călătorește în Infern, amenințat de Furii Ajuns în Infern, cu lira lui, Orfeu înduioșează zeitățile iar sufletele chinuite își întind brațele încătușate, implorându- să-și continue cântul Furiile îl leagă la ochi pe Orfeu și i-o restituie pe Euridice Dorind sa o revadă el își dezleagă ochii Atunci Euridice cade moartă, Orfeu se reîntoarce pe pământ, unde bacchantele îl sfâșie in bucăți Urmează Apoteoza lui Orfeu Apare Apollon care „ia în stăpânire lira lui Orfeu și înalță cântul său spre cer” Vezi partitura: Igor Stravinski, Orpheus, Boosey & Hawkes Ltd, New-York ,î „ouh tablouri,'pe ; Ж (W™ 'C ЗИД -'■ serviciile lui Tom în pentru a intra în drepturi Tom pleacă însoțit de )a Londraj dispune de orice, schimbul plății ce i se va cuveni peste un an șt o Zl; ■ ’ ■ hotărâiea de * Petrece în locuința rău famată a Mamei Goose, in timp ce * j’t trândăvie, se căsătorește salva Dar seria acțiunilor libertine ale lui I mn, con u "• visează să salveze omenirea de printr-un gest libertin, cu Baba Turcoaica (o femeie ui >at ■ luiȚwn ofermd’ t-i șansa de a-ljuca sărăcie Dar, după un an și o zi, Nick își cerc răsplaUt Acțwus, iar pe la cărți Tom câștigă dar își pierde mințile, tund int * P pC[Sonajeie, în fața Ann o ia drept Venus Apoi moare St * cortinei, extrag „cântă morala fabulei > ’ Igor Stravinski, citat din Roman Vlad, m op ut-, pag RomanVlad, op cit , pag- l - RomanVlad, op cit , pag ‘" ‘ ‘ ( Stăpâna muntelui de arama, suda snntonica dm din baletul Floarea de piatra - Nr dc Denumirea lucrării Anul opus terminării Întâlnirea Donului cu Volga, poem festiv pentru orchestră Simfonia a VII-at în do diez minor Iе) Concertino pentru violoncel și orchestră, în sol minor Concert nr , pentru doua piane și orchestră de coarde Sonata pentru violoncel, fără acompaniament Sonata nr , în do major (nouă redactare) ȘOSTAKOVICI Dmitri Dmitrievici ( - ) Nr de Denumirea lucrării opus Anul terminării Scherzo, pentru orchestră Opt preludii, pentru pian Temă și variațiuni, pentru orchestră Douăfabule de Krîlov, pentru voce și orchestră Trei dansuri fantastice, pentru pian Suita, pentru două piane Scherzo, pentru orchestră Trio, pentru vioară, violoncel și pian Trei piese, pentru violoncel și pian Simfonia întâi, în fa minor, pentru orchestră Două piese, pentru octet (de coarde) Sonata întâi, pentru pian Aforisme Zece piese pentru pian Simfonia a doua „ Octombrie ”, pentru orchestră Nasul, operă în trei acte (după N Gogol) Tanti-Trot, transcripție orchestrală Două piese de Scarlatti orchestrate pentru ansamblu de suflători Muzica la filmul „Noul Babilon ” Muzică la piesa „ Ploșnița " dc Maiakovski Simfonia a treia „întâi mai" pentru orchestră Șase romanțe pe versuri de poeți Japonezi Secolul de aur, balet în trei acte Două piese pentru orchestră din opera „ Columb " de Dressel Muzică la piesa „împușcătura "de Л Beșîmensko Muzică la piesa „Pământ înțelenit" dc A Gorbenko Muzica la filmul „ Odna " Șurubul, balet în trei acte Muzică la piesa „Guvernează Britaniel" de A Piotrovski Lady Macbeth din județul Msensk (balerina Izmailova) (operă după piesa de Leskov) ггтютш ИЗДЖігі • ■ Denumirea lucrării Anul terminării Ni de opus Mutica lajilmul „Munții de aur " Muzica la spectacolul „Formal asasinat" dc Voevodin și Kiss Muzica la tragedia „Hamlet " dc Shakespeare Muzica lajilmul „ Trecătorul" preludii, pentru pian Concert in do minor, pentru pian și orchestră Muzica la filmul „ Basmul popii și al argatului său Balda Muzica la spectacolul „ Comedia umană" după Balzac Suită, pentru jazz Pârâiașul cristalin, balet în trei acte Sonata, pentru violoncel și pian Muzica la filmul „Prietenie" Cinci fragmente, pentru orchestră Simfonia a patra, pentru orchestră Muzicălâfriesa „Salut Spanie” de A Afighenov Muzică la filmul „întoarcerea lui Maxim " Patru romanțe pentru voce și pian de Pușkin Simfonia a cjncea, în re minor, pentru orchestră Muzica la filmul „ Zilele din Voloceavka ” Cvartet de coarde Nr în do major Muzica la filmul „ Cartierul Vîborg ” Muzica la filmul „Prieteni ” Muzica lajilmul „Marele cetățean ” (seria I) Muzica la filmul „ Omul cu arma ” Simfonia a șasea, în si minor, pentru orchestră Muzica la filmul „ Marele cetățean ” (seria a Il-a) Muzica la filmul „Șoricelul nătâng" Cvintet, pentru cvartet de coarde și pian Muzica la tragedia „Regele Lear” de Shakespeare Muzica la filmul „Permis pentru zona a cincea" Simfonia a șaptea, în do major, pentru orchestră Sonata nr , pentru pian, în si minor Sase romanțe, pentru voce și pian (Rolley, Buma, Shakespeare) Muzica la spectacolul „Patria " Muzica la filmul „Zoia " Simfonia a opta, în do minor, pentru orchestră Muzica la spectacolul „Fluviul rus " Trio nr , pentru vioară, violoncel și pian Cvartet de coarde nr , în la major Caiet pentru copii, piese pentru pian Simfonia a noua, în mi bemol major Muzica la jilmul „ Oameni simpli Două cântece pentru voce și pian (Svetlov) Cvartetul de coarde nr în fa majoi Poemul Patriei, pentru soliști, cor șl orchestra Muzica la filmul „ Tânăra garda Muzica la filmul „Pirogov" Trei piese, pentru orchestră Anul terminării Nr dc Denumirea lucrării opus Muzica la filmul „Miciurin ” Din poezia populară evreiască, ciclul voca l-instrumental Muzica la filmul „întâlnire pe Elba ” Cântarea pădurilor, oratoriu Muzica la filmul „ Căderea Berlinului" Cvartet de coarde nr , în re major Două romanțe (Lermontov), pentru voce și pian Muzica la filmul „ Visarion Belinski ” Cântece pe versuri de E Dolmatovski de preludii și fugi, pentru pian Zece poeme, pentru cor mixt Muzica la filmul „Neuitatul an ” Deasupra patriei noastre strălucește soarele, cantată Patru monologuri, pe versuri de Pușkin pentru voce și pian Cvartetul de coarde nr , în si bemol major Simfonia a zecea, în mi minor, pentru orchestră Concertino, pentru două piane Muzica la filmul „ Unitatea ” Uvertura festivă, pentru orchestră Muzica la filmul „ Tăunul ” Cinci romanțe, pentru voce și pian Concert pentru vioară și orchestră Cântece spaniole, pentru voce și pian Cvartet de coarde Nr , în sol major Concert Nr pentru pian și orchestră, în fa major Simfonia a unsprezecea „Anul ”, în sol minor Două prelucrări corale, pe melodii populare ruse Moscova Ceremuski, comedie muzicală (operetă) Orchestrația operei „Hovanscina ” de Musogski Concert Nr pentru violoncel și orchestră Cvartet de coarde Nr , în fa diez minor Satire, pentru voce și pian (Sașa Cemog) Cvartet de coarde Nr , în do minor Muzica la filmul „ Cinci zile, cinci nopți ” Simfonia a douăsprezecea „Anul ” Simfonia a treisprezecea pentru orchestră Katerina Izmailova, operă (nouă redactare) Uvertura pe teme populare chirghize Muzica la filmul „Ilamlet” Cvartet de coarde Nr , în mi bemol major Cvartet de coarde Nr , în la bemol major Execuția lui Stepan Bazin, poem pentru bas, cor și orchestră Muzica la filmul „Anul ca viața ” Ciclul vocal după texte din revista Krokodil Cvartet de coarde Nr , în jă minor Prefață, pentru voce și pian Orchestrația a două coruri de A, Davidenko Nr dc opus Denumirea lucrării Anul terminării Nouă orchestrație a concertului pentru violoncel și orchestră Concert Nr, pentru violoncel și orchestră Șapte romanțe (A Blok) pentru voce și pian Primăvară, primăvară (Pușkin), romanță Concert Nr pentru vioară și orchestră Preludiul simfonic funebru, pentru orchestră Poemul simfonic „ Octombrie ” Muzica la filmul „Sofia Perovskaia ” Cvartet de coarde Nr , în re bemol major Sonata pentru vioară și pian, în sol major Simfonia a paisprezecea „Dreptatea” opt balade pentru cor mixt (E Dolmatovski) Muzica la filmul „Regele Lear” Cvartet de coarde Nr , în si bemol minor Marșul miliției sovietice, pentru fanfară Orchestrație la Șase romanțe, opus Simfonia a cincisprezecea Cvartet de coarde Nr , în fa diez major Șase poezii de Marina Țvetaneva, pentru voce și pian Cvartet de coarde Nr , în mi bemol minor Suita pentru bas și pian (Michelangelo) Patru poezii ale căpitanului Lebiadkin (Dostoievski), pentru bas și pian Sonata, pentru violă și pian STRAVINSKI Igor Feodorovici ( - ) Nr de opus Denumirea lucrării Anul terminării Tarantela, pentru pian Scherzo, pentru pian Romanță, pentru voce și pian Sonata, pentru pian Simfonia în mi bemol, opus Faunul și păstorița, două melodii pentru voce și orchestră, opus Scherzo fantastic, opus Foc de artificii, pentru orchestră simfonică Cântec funebru (la moartea lui R Korsakov' Două cântece, pentru mezzosoprana și pia ( de Gorodețki) Patru studii, pentru pian, opus t de suflat de lemn) Vocaliză pentru voce și pian (sau іпыгиш Anul terminării Nr dc Denumirea lucrării opus Pasărea de foc, balet Două cântece, pentru bariton și pian (pe versuri de P Verlaine) Petrușka, balet în patru tablouri Regele stelelor, cantată pe versuri de Balmont Două cântece, pentru soprană și pian pe versuri de Balmont Sfințirea primăverii, balet Trei poezii din lirica japoneză pentru voce și orchestră de cameră Amintiri din copilăria mea (trei cântece pentru voce și pian ) Privighetoarea, operă (după Andersen) Pribauțki (patru snoave), pentru voce și opt instrumente Trei piese, pentru cvartet de coarde Valsul florilor, pentru două piane Trei piese, pentru pian la patru mâini Cântecele de leagăn ale pisicii, pentru voce și trei clarinete Patru cântece populare ruse (coruri de femei) Cântecul luntrașilor de pe Volga (aranjament pentru fanfară Trei povestiri pentru copii, pentru voce și pian Cântecul privighetorii, poem simfonic (după opera Privighetoarea) Cinci piese ușoare, pentru pian la patru mâini Patru cântece ruse, pentru voce și pian Vulpea, poveste burlescă, cântată și dansată (textul de Rarnuz) Povestea soldatului, balet-pantomimă (textul de Ramuz) Rag-time, pentru instrumente Piano-rag—music Nunta, scene core de Ramuz) xafîce rusești (în limba franceză - : '■ Pulcinella, balet cu muzică de Pergolesi Concertino, pentru cvartet de coarde (din , în versiune pentru instrumente) Simfonii, pentru instrumente de suflat Cinci degete, opt melodii ușoare pentru pian Suita Nr , pentru orchestră Mavra, operă bufă într-un act după Pușkin (Libretul de Boris Kochno) Octet pentru suflători Concert, pentru pian și suflători, contrabas și timpani Sonata, pentru pian Serenada, pentru pian în la Suita Nr , pentru orchestră mică Oedipus-Rex, operă oratoriu Apollon Musagete, balet Sărutul zânei, balet Nr dc opus s$ Denumirea lucrării terminării Anul Capriciul, pentru pian și orchestră Simfonia psalmilor, pentru cor și orchestră I Concert, pentru vioară și orchestră ] Duo concertant, pentru vioară și pian Persephone, balet-melodramă (text de Andre Gide) Ave Maria, cor a capella Concert pentru două piane solo Joc de cărți, balet Preludiu, pentru ansamblu de jazz Concert, pentru orchestră de cameră (Dumbarton-Oaks) ] Simfonia în do, pentru orchestră Tango pentru pian Dansuri concertante, pentru orchestră de cameră Circus-Polka, pentru orchestră Impresii norvegiene, pentru orchestră Odă în memoria Nataliei Kussevitki Scherzo „alia russe” Babei, cantată Scene de balet, pentru orchestră Patru episoade, pentru orchestră Elegie pentru vioară sau violă (in memoriam Alphonse Onnou) Simfonia în trei mișcări, pentru orchestră Ebony concerto, pentru clarinet și orchestră de jazz-band Concert în re, pentru orchestră dc coarde Orfeus, balet Messa, pentru cor mixt și dublu cvintet de suflători Trei coruri religioase The Rake ’s Progress, operă în trei acte (libret de Winston H Auden) Cantata pe texte engleze Septet, pentru clarinet, corn, fagot, pian, vioara, violă și violoncel Trei cântece pe versuri de Shakespeare, pentru voce, flaut, clarinet, violă In memoriam Dylan Thomas, pentru tenor, cvartet dc coarde și patru tromboane Canticum sacrum Variația canonică de Bach Preludii de felicitare pentru Pierre Monteaux Agon, balet abstract Threni cantată pentru soliști, cor mixt șt orchestra Movements for plana and orchestra Epitaphium Dublu canon în memoria lui Râul / n/v Tres Sacre Cantiones de Carlo Gesualdo da hm Monumentum pro Gesualdo da hnosa A Sermon, a Narrative and а Ггауег, cantata Anthem, cor mixt (text T S Ehot) Opt miniaturi instrumentale N N N N o N N N N N Anul terminării Nr dc Denumirea lucrării opus The Flood, alegorie biblică pentru televiziune (cantată) Abraham and Isaac, baladă sacră Elegy forJ F Kennedy, pentru voce și trei clarinete Variafiuni, pentru orchestră (in memoriam Aldoux Huxley) Requiem Canticles Bufnița și pisicuța, pentru voce și pian HACIATURIAN Aram Ilici ( - ) Nr de Denumirea lucrării opus Anul terminării Poem, pentru pian Elegia, pentru violoncel și pian Vals-studiu, pentru pian Vals-capriciu, pentru pian Poem, pentru pian Dans nr , pentru vioară și pian Pantomima, pentru oboi și pian Vis, pentru violoncel și pian Variafiunipe tema „Solveig” Muzică la piesa „Dentistul oriental” de A Paronian Șapte recitative și fugă, pentru pian Muzică la piesa „Hatabala ” de G Sundukian Allegretto, pentru vioară și pian Cântec-poem, pentru vioară și pian Marș nr , pentru orchestră de suflători Marș nr , pentru orchestră de suflători Muzică la piesa „ Chestiune de onoare ” de I Mikitenko Cvartet de coarde Marș nr , pentru orchestră de suflători Aria, pe teme ppopulare armene pentru orchestră de suflători Sonata, pentru vioară și pian Suita, pentru pian Trio, pentru clarinet, vioară și pian Muzică la tragedia „Macbeth " de W Shakespeare Suita de dansuri, pentru orchestră simfonică Simfonia întâi, pentru orchestră Muzica lajilmul „Pepo” de Л Bek-Nazarov Muzică la piesa „ Vatra devastată” de G Sundukian Concert pentru pian și orchestră Muzică la piesa „Baku ” de N Nikitin Muzică la piesa „Ziua cea mare” de V Kirșon ' Anul terminării X* Da«™ l»c«i ■ Muzica la filmul „Zanghezur" după un scenariu de Bek-Nazarov și Dukov Muzica la filmul „ Grădina ”, după un scenariu de L Soloviev Fericire, balet, după un libret de G Ovanesian Muzică la comedia „ Văduva din Valencia " de Lope de Vega Concert pentru vioară și orchestră Muzica la drama „Mascarada” de M Lermontov Muzica la filmul „Slavat lulaev”, după un scenariu de C Zlobin și G Spevak Gayane, balet în patru acte și cinci tablouri, după un libret de K Derjavin Muzică la piesa „Orologiul Kremlinului” de N Pagodin Simfonia a doua, în la minor, „Simfonia cu clopote” Muzică la piesa „Explorare adâncă”, de A Kron Fantezia rusă, pentru orchestră simfonică Vals coregrafic, pentru pian Muzică la piesa „ Ultima zi ” de V Șkvarkin Trei piese, pentru pian Muzica la filmul „ Omul nr ”, după un scenariu de E Gabrilovici și M Romm Concert pentru violoncel și orchestră Trei arii, pentru voce înaltă și orchestră simfonică Album pentru copii, pentru pian, caietul nr l Muzică la piesa „Poveste despre adevăr” de Mărgărită Aligher Simfonia a treia (Simfonia poem) pentru orchestră cu orgă și trompete suplimentare Muzică la piesa „Nod sudic” de A Perventev Odă în amintirea lui V I Lenin pentru orchestră Muzica la filmul „întrebarea rusă” Muzica la filmul „ Vladimir Ilici Lenin ” Muzică la piesa „Ilia Golovin ” de S Mihalkov Muzica la filmul „Misiunea secretă”, după un scenariu de K Isaev Poem festiv, pentru orchestră simfonică Muzica la filmul „A noastră este patria ”, după scenariul lui S, Mihalkov Muzica la filmul „Amiral Usakov ”, după un scenariu de A Stein Muzică la piesa „Anghel-păzitorul” din Nebraski, de A lakobson Muzică la piesa „ Torent primăvăratec de lu ( ерш in Muzica la filmul „Corabia atacă bastionul după un scenariu de A Stein (seria a doua de la filmul Amiralul Ușakov Muzică la piesa „Lermontov” de B, Lavrcncv Muzică la tragedia „Macbeth ” de W Shakcspeau Muzica la filmul „Sultanat", scenariul de R Budanțev Muzica la filmul „Iarba nemuritoare", scenariul de I Lukovski și A Nadordițki Oda bucuriei, cantata pe versuri de S Smirnov » ' V | Anul terminării Nr dc Denumirea lucrării opus Muzica la filmul „ Othello" după un scenariu de S lutkevici Spartakus, balet în patru acte și nouă tablouri pe un libret de N Volkov Gayane, balet în trei acte și șapte tablouri, după libretul lui B Pletnev (nouă redactare) Muzica la filmul „Duelul", scenariu de V Petrov Muzică la tragedia „Regele Lear" de W Shakespeare Uvertura de salut, pentru orchestră simfonică Sonatina pentru pian Balada patriei pentru solist (bas) și orchestră simfonică Concert-rapsodie, pentru vioară și orchestră Sonata pentru pian Concert-rapsodie, pentru violoncel și orchestră Album pentru copii, pentru pian (Caietul nr ) Concert-rapsodie, pentru pian și orchestră Sonata-fantezie, pentru violoncel solo Sonata-monolog, pentru vioară solo Sonata pentru violă solo CULTURA MUZICALA NAȚIONALĂ CEHĂ ȘI SLOVACĂ Cristalizată și afirmată prin Bedrich Smetana și Antonin Dvorak în a doua jumătate a secolului al XlX-lea, cultura muzicală națională cehă continuă să se dezvolte și în prima jumătate a secolului al XX-lea, urmând același vector ascendent al originalității și ineditului, conferite de specificitatea folclo-im: țărănesc arhaic, de particularitățile graiului vorbit, ale obiceiurilor și ale vieții populare, de modul de abordare al acestuia de către fiecare compozitor în parte arcăm, așadar, procesul continuității, care se manifestă în această cultură muzicală națională, între cele două secole neexistând o ruptură, pentru câ reprezentanții muzicii cehoslovace din prima jumătate a secolului al XX-lea sunt contemporani mai tineri ai lui Smetana și Dvorak; cunoscân preocupările s: sensul spiralic ascendent al creațiilor lor naționale, concepțiile estetice și sulul lor muzical, urmându-le exemplul și sprijinindu-se pe bogata moștenire naționala folclorică, cultă și cultică, transmisă de generațiile anteroare, tară a ti indiferent: la procesul complex al creației muzicale europene, pășesc mai departe pc calea edificării unei culturi muzicale naționale contemporane și a afirmării ei distincte în lume Leos Janâcek, Bohuslav Martinii și Alois Haba — iată noile nume de compozitori cehi înscrise în cartea de aur a muzicii prima jumătăți a st c ш nostru, nume prestigioase ale unor personalități puternica muzicale stilistic, ce prin ineditul operelor lor au îmbogățit eza^ri c naționale cehe și s-au impus în lumea muzicala ca mau și autentici atâta t frumos muzical ’ M lt ) J«»ph Suk “ Htotal Vilezlav МоѵЛ (lb™ ( -), lăa Krejci ( - ) ș a BIBLIOGRAFIE SELECTIVA Ansermet-Stravinski ( - ): Ariutiunov, D A Asafîev, Boris Barșova, I Boganova, F Brockhaus, H A Craft, Robert Danilevici, I Fedorova, G Pavlova larustovski, B Mihailov, M Nestiev, I Prokofiev, S S Rațiu, Adrian Sabinina, M Stravinski, I Stravinskaja, К I Tigranov, G Venslov, V Varga, Ovidiu Viad, Roman Correspondance integrale adnotee par ClaudeToppolet (voi I, II, III), Georg Editeur, Geneve, - O roii metroritma o muzîke Haciaturiana în: Problemi muzîkalnogo ritma Moskva, Muzîka, Cniga o Stavinski Izdatelstvo „Muzîka Lenmgradskoe otdelenie”, Skriabin și simfonismul rus în Probleme de muzică, nr , Nationalno, russkie tradiții v muzîke S S Prokofieva Maskva, Serghei Prokofiev Leipzig, Stravinski Chronicle of a friendship — , New York, D Șostakovici, jizni i tvorcestvo Moskva, Moskva, Igor Stravinski Leningrad, Skriabin București, Prokofiev Der Kunstler und sein Werk, Berlin, Autobiografie însemnări Articole București, Sistemul armonic al lui Skriabin în Muzica, revistă a Uniunii Compozitorilor și Muzicologilor Nr și / Sostakovici — simfonist Moskva, Poetica muzicală București, O S F Stravinskom i ego blizkih, Leningrad, ” Aram Ilici Haciaturian Leningrad, Simfonicescoe tvorcestvo A K, Glazunova Moskva, IX Rusul Stravinski sau aventurile muzicale ale unui mz e poliglot în: Orfeul moldav și al fi șase mari ai București, Stravinski, București, Editura muzicală, I o LEOSJANÂCEK ( - ) melodice și ritmice ale muzicii sunt limbajuluivorbit’? Od‘a * m°№vdor mUzicale ale LEOă JANÂCEK w Leos Janâcek este cel mai interesant dintre muzicienii cehi din prima jumătate a secolului al XX-lea și cel mai apropiat de tradiția muzicii naționale de preocupările și crezul estetic al lui Smetana și Dvorak Contemporan cu ei ir tinerețe, format în spiritul marilor tradiții muzicale cehe, trăind într-o perioadă istorică tulbure, în care în Europa aveau loc evenimente ce au determinat profunde prefaceri sociale, cu consecințe hotărâtoare în viața politică a țării (primul război mondial urmat de prăbușirea imperiului austro-ur gar și constituirea, în , a noului stat unitar și independent, Cehoslovacia Leos Janâcek aduce în muzica cehă din prima jumătate a secolului al XX-lea o notă distinctă și originală, conferită de particularitățile folclorului moravo-silezian, ale cântecelor și dansurilor populare, de melodicitatea graiului vorbi:, de frumusețea naturii plaiurilor natale, de profundul umanism al compozitorul: izvorât din sentimentul solidarității cu cei umiliți, de înțelegere supenciră a specificului național, a caracterului popular al creației în relație cu fer omer ul universal, a rolului muzicianului creator, în viață și societate Spre deosebire dc contemporanii săi — reprezentanți ai altor culturi muzicale naționale (Stravinski, Enescu, Bartok, Sibelius, de Falia ș a Janâcek se individualizează printr-o fundamentală neadeztune li tormuleie muzicale tradiționale, afișând un limbaj propriu, particular, neimUat și reacționând atât împotriva staticismului clastco-romanic, * muzici ce tendințelor anarhice moderniste De la început, a abvut intuiția nu -cek s a născut la iulie fiind fiul Amaliei și al lui Jiri Janâcek de prolesic ț B , Ap linuează Institutul pedagogic începe acti vitatea muzicală cântând în cadrul bse tu dm Bmo^p (d me lev din Brno, pe care îl absolvă în ,f,l,K '“"Л L | > eând se reîntoarce la Bmo, relu m u-»i al școlii de orgă din Praga, pe care o a perfecționeze în tehnica compoziției in mit profesor Utu Iar la călătorește la Leipzig șt VJena, universității dm fiind apreciată în Gcrmarna, Ansim, Am r,Leoă Janac Brno, membru al Acadenucț ^“l^ gust , la Ostrov», personalitate proeminenta, A nu poate trăi decât într-o permanentă transvazare cu viața însăși, cu toate realitățile ce decurg din confruntarea sensibilă a omului cu natura, cu timpul, cu istoria „Să pătrundem viața prin viața poporului” spunea Janăcek, rămânând de-a lungul întregii sale existențe legat dc poporul său, din sânul căruia s-a ridicat apărându-i interesele și cântându-i aspirațiile și năzuințele, consacrându-și întreaga viață, energie creatoare și talent muzicii naționale, pe care a slujit-o cu abnegație, devotament și pasiune, conferindu-i noi perspective, sensuri umaniste, măiestrie și modernitate L CREAȚIA Leos Janăcek face parte din categoria acelor muzicieni care nu s-a entuziasmat nici de Wagner, nici de Schonberg și nici de Stravinski El este unul din ace creatori la care inadecvarea determină superba îndrăzneală a explorării, până la găsirea filonului originalității și autenticității Accesul la muzica lui Janăcek ni se oferă mai limpede, mai generos, dacă cunoaștem în prealabil unele componente ale limbajului său și ale gândirii sale estetice exprimate în cele câteva eseuri publicate în perioada — * z, fără de care compozitorului i s-ar putea reproșa erori sau confuzii, stângăcii și ignoranță Să remarcăm, mai întâi, drumul sinuos, parcurs de unul singur prin mârăcinișurile invidiei și răutăților, până la recunoașterea unanimă săvârșită, mai târziu, după ce împlinise de ani, dar nu-i vom putea nega noi nici tenacitatea cu care a aspirat spre marile probleme ale omului și ale artei contemporane Timp de de ani (între și ), Janăcek a strâns și cercetat numeroase melodii populare pe care le-a publicat, în parte, în colaborare cu Frantiăek Bartoă ( - ) A organizat festivități etnografice și concerte cu artiști populari, a fondat și condus Cabinetul etnografic și folcloric din Bmo ( ), a organizat primul institut de folclor din Moravia și apus bazele școlii de orgă din Bmo Umanist internaționalist, la Conferința Comitetului lărgit al cântecului popular din Austria (Viena, — decembrie ), atunci când reprezentantul român (de origine germană) a declarat că nu vrea să aibă în Transilvania o colecție pur românească, deoarece românii nu știu să citească, cerând o ediție bilingvă germano română, LeoS Janăcek a apărat drepturile românilor, susținând că toate popoarele au dreptul la o culegere dc cântece in limba națională Vezi: Jiri, Vyslouzil, Cântecul popular în viața și opera lui LeoS Janâcek în: Muzica, revistă a Uniunii Compozitorilor Nr din Studii de teoria muzicii ( ); formulele melodice în cântecul popular ( ); Despre acorduri și înlănțuirea lor ( ); Melodica limbajului nostru și remarcabilele sale particularități dramatice ( ); Ritmica cântecelor populare ( ); Curs complet de armonie ( ); Despre travaliul mintal în compoziție ( ) Vezi lista completă în: Musik-Konzepte , Leos Janâcek Wien, Universal Edition, , pag - Apoi, sa tusei у m pasiunea sa pentru creația populara, Janâcek fiind unul dintre mani o c oi iști ai epocii sale, un neobosit cercetător al producțiilor muzicale jnoraye, c otat cu acca rară capacitate dc a sesiza unduirile, inflexiunile și moc icai i c s°norc I mc ale fonologiei verbale, pe care le fixează cât mai aproape dc n mu și ina țimca sonoră reală, dându-lc totodată o interpretare timbrică paiticu aia, muzica sa avand o distincție proprie, fiind impregnată de „intonațiile vorbiin cin caic compozitorul a extras „melodia vorbirii”, constituită ca elemen undamcntal al limabajului său muzical „Intonațiile, melodia vorbirii omenești și in gcncial, vocile tuturor ființelor vii mi-au dezvăluit întotdeauna adeyăiu cc mai adânc Vezi dumneata — spunea Janâcek —, a-mi apleca urechea a toate acestea a fost pentru mine o necesitate vitală” De fapt, aici își arc sorgintea, de aici emană originalitatea stilului muzicii lui Janâcek, o originalitate autentică, seducătoare și șocantă prin ineditul ei cc rezidă în modul particular și unic dc înțelegere și valorificare muzicală a limbajului vorbit De observat că Janâcek, deși a recurs mult la folclor, aflându-sc în posesia unui bogat tezaur muzical și a tuturor secretelor creației populare, nu citează , ci cieează în spiritul folclorului, melodia sa fiind un fel de epură extrasa din inflexiunile și ritmul limbajului vorbit, convins fiind că, „ toate misterele melodice și ritmice ale muzicii sunt explicabile prin melodia și ritmul motivelor muzicale ale limbajului vorbit” „Melodia vorbirii , cum a definit-o Janâcek, stă la baza creației sale, este așadar izvorul tuturor noutăților limbajului său muzical Astfel, melodia vorbirii a fost determinantă în renunțarea la sintaxa romantică și a dus la găsirea unor formule noi, bazate pe structurile muzicale arhetipale caracteristice, alcătuite din așa-ziselc „motive reale (numite astfel de compozitor), concentrate, scurte, pregnante, veridice și cât mai exacte în expresie, armonizate lapidar și simplu, pe o ritmică vie și variată, asimetrică, cu schimbări de accente dintre cele mai neașteptate, într-o continuă evoluție și devenire după principiul variației; și tot „melodica vorbirii stă și la baza arhitecturilor sale muzicale (miniaturale sau monumentale), clădite heteromorf, din aproape în aproape, ca штаге a convingerii compozitorului că „transformările din evoluția dramatică a acțiunii și ale psihologiei personajelor nu suportă repetarea muzicală în ceea ce privește armonia lui Janâcek, ea este relativ simplă și rezultă din combinarea liberă a acordurilor de trei, patru sunete (mai rar cinci), cu evitarea Seda, Leos Janâcek București, Editura muzicală, , pag „Dreptul la spiritul cântecelor naționale îl are fiecare compozitor, dar nicidecum la munca altui compozitor compusă în același spirit, izvorâtă din același spirit Fiecare cântec Popular este compus dc cineva- faptul că proprietarul nu se află lângă lucrai său, nu îndreptățește pe nimeni să și- însușească Popo’rului i s-a luat deja destul de mult, tară să fi fost întrebat și fără vreo considerație” — spunea Janâcek în Vezi: Jiri Vyslouzil, op cit Muller Daniel, Janâcek, Lcs editeurs Riedcr, Paris, , pag Jiri V * , ,R Janâcek ^iraSică meritul de a fi fost primul care a folosit Hber acvile^punând: ’’Llbertatea acordurilor a fost proclamată de mine, înaintea lui Debussy Vezi Mulki el, °p- Clt- Pag Vezi: Mul Ier Daniel relației doniinantă-tonică, conform teoriei sale a haosului sonoi și a "'Xta'dc cvarte, dc tonuri întregi Nu se pronunță nici pro ș nici contra SSdMM dar nu pune armură la cheie, nu respectă regulile armome, ctace si romantice, preluând modurile Iară sensibila /*« Și încă o constatare: L Janăcek este un panteist, un iubitor al naturii cu care se identifică El își apleacă urechea și ascultă nu numai „melodia vor inii ci și vocea tainică a naturii, cântul păsărilor, murmurul izvoarelor, afirmând ca muzicianul național „trebuie să se inspire din universul sonor al mediului natal produs de susurai apelor, dc șuieratul vântului, de ciripitul păsărilor El este compozitorul care a înțeles să-și edifice pe aceste baze creația, in care sa se oglindească veridic spiritul național ceh, viața și aspirațiile poporului sau Și, ca un autentic muzician modern, Janâcek a cuprins în perimetrul creației sale toate genurile muzicale, de la prelucrări dc cântece și dansuri populare la e celelaltc fete îl omoară ' Plină ae remușcări, Sarka se aiuncă in rugul Itinerar al lui Ctirad ți ard împreună Perioada următoare a creației lui Janâcek sta sub semnul intensei sale activități consacrate studierii, sistematizării, prelucrării și publicării folclorului morav cu precădere din zona sa natală, Lassk Acum apar Hanace tance (Dansurile hanace, ) în cele două variante —pentru pian (la două și la patru mâini) și pentru orchestră —, extrase din culegerea sa de Dansuri populare morave ( ), Lasske tance (Dansuri din Lassk, ) pentru orchestră — sase dansuri simfonice realizate în maniera celor create de Smetana și Dvorak —, Rakos Rakoczy ( ) — tablou scenic morav într-un act, pentru soliști, cor și orchestră, cu cântece și dansuripopulare (lahice și hanace) —, Suita pentru orchestră ( ) — o adevărată simfonie folclorică în patru părți (Con moto, Adagio, Allegretto, Con moto) —, opera într-un act început de roman ( ), pe un libret în versuri de Jaroslav Tichy după o povestire de Gabriela Preissova — o comedie ușoară, bazată pe numeroase cântece și dansuri populare, prezentată cu succes la Bmo ( ) —, de cântece cu acompaniament de pian ( ), Amarus ( ) — cantată lirică pentru soliști, cor mixt și orchestră, după un text de Jaroslav Vrchlcky, o legendă muzicală tristă despre călugărul Amarus care, descoperind sentimentul iubirii nu-i rezistă, astfel că moare pe mormântul mamei sale —, cântece populare cu acompaniament de pian și altele, această perioadă încheindu-se cu Jeji pastorkyna (Fiica adoptivă, - ) Jenufa, cum i se mai spune în mod curent, este o operă în trei acte, după o dramă populară moravă de Gabriela Preissova, dedicată memoriei fiicei sale Olga, o operă ce poate fi considerată în creația lui Janâcek o piatră de hotar, un fel de lanus ce privește atât spre trecut, cât și spre viitor Pentru съ Jenufa reprezintă, pe dc-oparte, sinteza cuceririlor sale anterioare, un fel de sumum stilistic rezultat din experiența cunoașterii și studierii folclorului, pe de altă parte, începutul unei noi perioade și a unor mari prefaceri în concepția estetică, stilistică a mijloacelor de expresie, a limbajului și a gramaticilor muzicale Aici, în Jenufa, Janâcek realizează cea mai elocventă demonstrație de înțelegere a specificului național desprins din viața, limba și muzica populară cehă Aici, în Jenuta, apare convingătoare „melodia vorbirii” dedusă din „intonațiile vorbirii” Căci ceea ce urmează după Jenufa nu este altceva decât stilizare,lafinament, măiestrie, și extravaganță Jenufa ne apare astfel ca o lucrare aparte, de vârf, nu numai a mu ii ti cc he, ci și a muzicii universale, atat prin problematica aboidata, cât mai ales pun realizarea muzicală Desprinsă din viața simplă, dar bogată în evenimente a oamenilor satului morav, acțiunea operei aduce în scena întâmplări de un Profund caracter social, cu infiltrații veriste și expresioniste, in care se confrunta mentalități, psihologii și destine, sentimente și caractere, pregnant marcate și ‘ndividualizatc Și toate acestea redate muzical convingător, cu rafinament, ,te Steva — nepotul bătrânei morărițe Burijovka — o atrage și profită Xnă crescută dc paracliseri Burijovka, cumnata bătrânei uunauțe Steva se întoarce acasă Laco, tratele sau vitieg» o Jește sinccr’p;j;“Z‘De gcbzic, pentru a-l îndepărta pe Stevjo' " fata, desfigurând-o După nașterea copilului, parachsera tncea că să- determine pe într un ea» , - munte Steva — nepotul bătrânei шогагце ihiujuvm — o atrage șiprofită de verișoara sa jenuft o orSnă crespută de paracliseri! Burijovka, cumnata bătrâne, mo anțe, HM I ™ „ca™ гмпиге, as«««ш-йК ,i*’SSZ» * Ш armată în fruntea unui grup de Unei i SȘtF ІПС^ Ev К desfigurând veridicitate și autenticitate Pentru aceasta, Janâcek fm observator al raporturi dintre oameni - în opera sa realizează o strânsă legătură intre text ș, muzică, printr-o accentuată urmărire a ritmului vorbirii și a muzicali ații limbajului vorbit, melodiile, ritmurile, armoniile și culorile timbrale fund deduse din interiorul \ orbirii, din însuși sensul lăuntric al psihologii și caracterelor personajelor Acesta este, de fapt, secretul originalității muzicii lui Janacek in general, al operei Jenufa în special Respectarea autenticității obiceiurilor, a climatului etnic, a vorbirii morave arhaice, au fost determinante în realizarea unei opere relevante și moderne și în aceasta rezidă forța ci emoțională Cu măiestrie și rafinament, Janacek își construiește muzica operei în planuri contrastante dramaturgie, prin laitmotive pregnante, invariabile, tinzând spre tensiuni expresive maxime, rezultate din ciocnirile dintre acțiunile și faptele pcisonajelor, prezentate veridic în tot ceea ce au mai caracteristic fiecare Jenufa, minunată în simplitatea, sinceritatea și frumusețea ei fizică și morală; ei îi creează Janâcek pagini emoționante în expresie melodică și dramatică, așa cum este, de pildă, rugăciunea (de la începutul actului întâi), prin care cere ca iubitul ei Ste\a să nu fie luat în armată; sau duetul final, o adevărată scenă de dragoste între Jenufa și Laco, cei doi tineri căsătoriți t în contrast, Kostelnicka Burijovka, mama adoptivă a Jenufei, aprigă în duritatea, perfidia și cruzimea ci, este o figură tragică, mohorâtă Monologul său (din actul al doilea) îi pune în evidență caracterul Sclavă a prejudecăților și ambițiilor absurde, ea hotărăște să ucidă copilul căsătorească Uaiește viețJ apăsătoare persecutată *XL <> ЫМ» '»■'* "" Cu o forță extraordinară, Janâcek reușește să transpună muzica! această tragedie, conturând cadrul desfășurării acțiunii și personajele în complexitatea trăsăturilor lor caracterologice și a trăirilor psihologice în centrul acțiunii se află Katia Kabanova, pc care Janâcek o privește cu simpatie și cu admirație, dar și cu compasiune, și pc care o evidențiază printr-o muzică penetrantă, comprehensibilă, de aleasă sensibilitate și lirism într-o desfășurare amplă, fără a-i altera câtuși de puțin stilul, totdeuna distinct și rccognoscibil Katiei îi este opusă bătrâna Kabanova, soacra geloasă, perfidă și rea, imagine simbolică, tristă, a unor mentalități meschine, care își sfătuiește fiul „să-și îngroape soția de vie” Celelalte personaje, Tihon, soțul Katiei, cei doi îndrăgostiți Varvara și Vania Kudriaș sunt secundare, apariția lor venind să completeze acțiunea și să pună și mai mult în evidență chipul moral al Katiei Kabanova Din punct de vedere muzical, opera se distinge tocmai prin expresia sa tragică, dramatismul fiind atributul principal al lucrării El apare încă din preludiul construit simfonic cu prezentarea unor teme simbol (tema Katiei, a bătrânei ș a ), se accentuează în primele două acte (scenele dintre Katia și Kabanova-soacra) și culminează, în actul al treilea, în final, când, în disperarea ei, Katia se aruncă în valuri în operă apar însă și pagini de un intens lirism și de meditație profundă Astfel sunt: monologul Katiei din primul tablou al actului întâi, una dintre cele mai mărețe realizări ale operei, scena de dragoste dintre Varvara și Kudriaș și dintre Katia și Boris din actul al doilea, scena a doua, monologul Katiei din actul al treilea, punctul culminant al operei și finalul Realizare de excepție, „opera Katia Kabanova este un poem trist al iubirii și al nostalgiei, al suferințelor și al morții tragice a unei femei” Este o lucrare ce- situează pe Janâcek în rândurile marilor maeștri ai artei lirice contemporane Prihody Lisky Bystrousky (Aventurile vulpișoarei istețe, — ), operă în trei acte și zece tablouri după povestirea cu același nume de Rudolf Tesnohlidek, a șaptea, pe un libret întocmit dc compozitor, apare ca un punct culminant al creației scenice a lui Janâcek în opera sa, compozitorul aduce un omagiu și înalță un imn panteist naturii mărețe, miracolului vieții pe pământ, unde oamenii, animalele, păsări, insecte și plante trăiesc aidoma, într-o perfectă tânăr elevat, și el batjocorit dc unchiul său Destăinuindu-i-se Varvarci, o fată crescută de Kabanova, Katia se luptă cu ea însăși, dar nu reușește să-și învingă sentimentele curate Trimis de mama sa, Tihon pleacă după afaceri în Kazan în lipsa lui, Katia se întâlnește cu Boris, care îi declară dragoste Vestea întoarcerii lui Tihon trezește remușcările Katiei care, în plină furtună, în fața tuturor, își arată greșeala Dezaprobată de toți, Katia îl îmbrățișează pe Boris, care este trimis în Siberia de către unchiul său și, convinsă că nu mai poate trăi Iară el, se aruncă în Volga în fața trupului ei neînsuflețit, Tihon o regretă, în timp ce Kabanova continuă să o urască J Leda, op cit , pag comuniune: se nasc, trăiesc iubesc, sutei i șt mor, fenomenul continuu ; se atâta vreme cât viața va dăinui pe pământ ' în operă toate personajele: oamenii (pădurarul, soția invăț itot d preotul, hangiul, hangița, cei doi copii I'rantik și l'cpik) animalele (vulpișoara vulpoiul, bursucul, ariciul, veverița, câinele Lapak broasca), р ъапіе (cocoșul, găinile Moțata și Pestrița, bufnița, gaița ș a ) și insectele (ț ințatvl, lac c a) vorbesc un limbaj comun, cel al cehilor moravi din satul I i?en cu ritmuri complexe ș intonații melodioase, pe care compozitorul Ic surpi ;ndc : !c transpune fidel in muzica sa Căci opera Vulpișoara eca se constituie drept cea mai reprezentativă din creația lui Janâcek, pcntiu originalitatea și st-l ii său muzical, particularitățile putând fi sesizate din preludiul opc ■ со- i simfonic din motive scurte ce se repetă fie identic, fie variat •ț mergându-se până la completa metamorfozare într-un alt motiv cer ir- r - c se apoi, pe parcursul desfășurărilor scenice ale celor zece tablou din ce c :rv acte structurate astfel: actul I — Cum o prinzi pe vulpișca' c j txrei -Vulpișoara în curtea pădurarului; Vulpișoara face poliucă; • ' se nr dezertează', actiul II — Vulpișoara face expropierea; Aventu’ e ■■ хоочі Cererea în căsătorie și nunta', actul III — Vulpișoara : r №a raș : braconierului Harasla din Lisen; Moartea vulpișoare isteșțe > • - r vulpișoară , г - •' ] Este opera lui Janâcek cea mai omogenă din punct dc vedete su isoe un c de sumum, reunind toate clementele limbajului său muzical, e e la melodia vorbirii la ritmica variată și complexă, de la modalismul eoiubmațidei melern^ și armonice la arhitccturilc sale construite liber, din aproape în apvoap ' Ul ' ; vulpișoara se adaptează repede și deprinde obiceiurile omenești Spalicek (Cartea dc cântece, ), Opinia pariziană ( ) și opcielc: Legendele despre Maria ( ), o operă în patru acte, gândită în spuitul diamci liturgice, Teatrul suburban ( ), cu subtitlul pe partitură „Commedia dell arte" și Julietta ( ) Următoarele două, Vocea pădurii și Comedia pe pod ( ) sunt primele din cele patru opere scrise pentru radio și televiziune In centrul creației acestei perioade stă Julietta sau Cheia visurilor, o operă în trei acte după piesa suprarealistă cu același nume de Georges Neveux, un poem închinat dragostei și eternei aspirații a omului spre fericire O operă foarte apropiată ca expresie și realizare muzicală de stilul impresionist al operelor Pelleas și Melisande de Debussy și Castelul prințului Barbă albastră de Bartok, în care se amestecă atât elemente tradiționale, impresioniste, cât și naționale cehe ni In America, Martinu a compus baletul Spânzuratul ( ) pentru dansatoarea Martha Graham și operele: De ce trăiesc oamenii ( ), după o poveste de Lev Tolstoi, și Căsătoria ( ), după Gogel, o operă în care se folosește ritmuri de polcă în ultima perioadă a vieții ( - ), în Europa, (Italia și Elveția) Martinu mai creează operele: Plângerea împotriva unui necunoscut ( ) după piesa lui Georges Neveux, Mirandolina ( ) după piesa Hangița de Goldoni o operă de factură neoclasică, o comedie captivantă, Pasiunea greacă ( ) c dramă muzicală, după nuvela Hristos răstignit din nou de Nikis Kazantzakis și Ariadna ( ) ultima sa operă, o operă într-un act după piesa Călătoria lui Tezeu tot dc Georges Neveux, o operă scrisă în spiritul operei italiene de la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVlII-lea Amplă și cuprinzătoare în planul genurilor muzicale, realizată într-un larg evantai stilistic, cu elemente neoclasice, impresioniste și naționale cehe, creația lui Martinu se înscrie în istoria muzicii secolului XX ca o contribuție cehă remarcabilă, demnă dc prețuirea contemporanilor și a posterității ALOIS НАВЛ ( - ) Alături de Janâcek și Martinu, Akns llaba’* rămâne una dintre marile prezențe ale muzicii cehoslovace, lexicoanele, caițilc șt escinilc dc muzica modernă situându- în rândul clasicilor avangardci contemporane, in imediata Alois Haba s-a nftecut la iunie la Vwovics, în Moravia estică A urmat școala normală devenind învățător Pasionat de muzica din copilărie, intre studiază la apropriere a lui Fcruccio Busoni, iar numele său urmat de epitetul „experimentator în compoziția cu microintervale”, apare ori de câte ori cineva se referă la tendințele dc lărgire și amplificare a materialui sonor folosit în compoziția muzicală, fără a-i releva și celelalte ipostaze ale personalității sale complexe dc autentic creator, pedagog și teoretician al fenomenului muzical Căci, înainte de toate, Haba este un compozitor îndrăzneț, de aleasă distincție și rafinament, un muzician deschis la nou, ce a militat pentru orientarea modernă a muzicii cehoslovace și edificarea ei pe fundamentele modeme ale muzicii mondiale Având relevația folclorului și a cântecului popular morav, înzestrat cu un auz muzical și cu o acuitate auditivă ieșite din comun, Haba sesizează, încă din copilăre, că la cântăreții populari unele intervale sunt fie mai mari fie mai mici decât cele „normale”, astfel că în gândul său se naște ideea compoziției cu microintervale Sub acest impuls părăsește cariera de institutor și se consacră compoziției muzicale studiind, mai întâi, la Conservatorul din Praga între - cu Viteslav Novak, unde începe deja să elaboreze teoria sa cu privire la muzica cu microintervale, apoi la Viena, între - , cu Franz Schrecker și la Berlin între - , unde intră în contact cu cercul lui Busoni și cu gândirea atonală schonbergiană, întărindu-și convingerile și devenind tot mai sigur în acțiunile sale înnoitoare Căci, spre deosebire de Busoni și Schonberg, care își fundamentează teoriile pe speculații acustice, Haba pornește de la intonațiile cântecului popular morav El se sprijină apoi pe teoria reflexelor a lui Pavlov și consideră sentimentul tonal, ca un reflex condiționat, astfel că „atonalitatea” îi apare ca un fapt „pozitiv”, devenind treptat, adevărata sa profesie de credință De meni, sistemul său microintervalic se bazează pe principiul evoluției modeme uzicii modale și are o fundamentare melodică, armonică și polifonică Pe aceste temeiuri, Haba procedează la crearea primei sale lucrări cu microintervale, Cvartetul de coarde Nr , opus ( ), o lucrare în sferturi de ton, pentru a cărei realizare inventează semne de alterație noi, corespunzătoare, menite să împartă tonul în patru părți egale, rezultând, astfel, în intervalul unei game, de sferturi de ton, ce vin să îmbogățească melodia în expresie, armonie în culoare și polifonia în combinații și țesături contrapuntice, Haba fiind primul compozitor care a realizat mari lucrări armonice și polifonice în care microintervalul este tratat ca element constituitiv Conservatorul din Praga cu Viteslav Novak, apoi între - la Viena cu Franz Schrccker și la Berlin, între Reîntors la Praga, în pune bazele unei clase de compoziție în micro-intervale, care, după al doilea război mondial (în ), este transferată la Academia de arte muzicale din Praga S-a remarcat printr-o bogată activitate de compozitor, teoretician, pedagog și organizator al vieții muzicale, ca secretar al secțiunii cehe a Societății internaționale a muzicii contemporane, ca fondator ( ) al Sindicatului compozitorilor cehoslovaci, Președinte al Societății drepturilor dc autor și director între al operei „ Mai”, astăzi „Smetana Apreciat în străinătate mai ales dc națiunile orientale (Congresul muzicii în sfert de ton, Cairo și Liban ) Haba moare la noiembrie , la Praga După Cvartetul de coarde, opus , Haba își lărgește sfera preocupărilor și încurajat dc autoritățile cehoslovace care îl numesc în anul profesor la Conservatorul din Praga, creând o clasă specială de compoziție în micro-in eiva c, cate, în anul , a lost transferată la Academia de Arte muzicale, procedează la împărțirea tonului în trei, cinci, șase și chiar douăsprezece părți Tot acum Haba își publică principalele lucrări teoretice: Bazele armonice ale sistemului în sferturi de ton (Prag, ), Despre psihologia creație muzicale (Praga și Viena, ) și Noua știință a sistemului armonic, diatonic, cromatic, în sfert, treime, șesime și douăsprezecime de ton (Leipzig ) Descoperirilor sale, Haba le dă sens în compoziții ample, astfel că, în perioada care a urmat anului , a înscris noi și însemnate realizări, în majoritatea lor în domeniul muzicii de cameră, dar și în genul muzicii simfonice și de operă, însumând lucrări (în majoritate de cameră), din care sunt cvartete de coarde, suite instrumentale (pentru pian și pentru diverse instrumente solo sau cu acompaniament de pian), sunt fantezii (pentru pian și alte instrumente), lucrări simfonice și concertante, opere, la care se adaugă numeroase melodii pentru voce și pian, coruri, ș a Dintre acestea, unele sunt scrise în sistemul diatonic-cromatic, ca de pildă Cvartetele Nr , , , , și , cele patru Nonette (op , , și ), Cvartetul pentru patru tromboni, Sonata pentru pian, opus , Toccata quasi una fantasia, opus , Te deum, fantezie și fugă după HABA pentru orgă, opus , Simfonia I, opus ( ), Fantezia simfonică pentru clarinet și orchestră, opus , Fantezia Cesta Zivota (Drumul vieții), opus , Valasska suita (Suita valahă), Concertul pentru vioară și orchestră și Concertul pentru violă și orchestră, Jurnal de zi pentru recitator și cvartet de coarde, opus , opera Nova Zeme, opus (Pământul nou) Altele conțin sfertul de ton, ca de pildă: Cvartetele Nr , , , , și , Fanteziile pentru violoncel, opus ; pentru violoncel și pian, opus ; pentru pian, opus , , , , , , , , , și ; SWtefe pentru clarinet și pian, opus ; chitară, opus și opus ; trompetă și trombon, opus ; pentru tromboane, opus ; Sonata pentru pian, opus ; suitele pentru pian, opus , , , , și ; coruri, lieduri, operăMatka (Mama) Altele conțin șesimea de ton, ca dc pildă: Cvartetele nr, , și W, piese pentru armoniu, opus ; Duo pentru două viori, opus ; Suita pentru vio once solo, opus ; opera Prijd kralovstvi Tve (Vine împarația ta) opus Altele conțin cincimi de ton, ca de pilda Cvartetul Nr , opus ' I I Por ver fiind subliniată și prin factura modală, dc starea minoră a cântecului In al patrulea, Iota, dc Falia realizează o construcție tipic spaniolă, unde alternează secțiuni instrumentale cu altele vocal-instrumcntalc, aceasta fiind una dintre particularitățile caracteristice ale folclorului spaniol aragonez - dansul însoțit de text cântat Cântecul al cincilea, Nana (Cântec de leagăn), în desfășurarea sa Calmo e sostenuto cvasi rubato este, poate, cel mai frumos cântec al suitei Un cântec de leagăn de expresie andaluză, concentrată și liniștită, de o rară sensibilitate, emoție și expresie, devenit celebru și prin interpretările inegalabile realizate la violoncel de Pablo Casals Cancion (Cântec),nr , este o melodie' de dans riguros ritmată, cu o desfășurare cvasi independentă față de partida pianului, care urmărește fidel accentul ritmic Ultimul cântec, Polo, în tempo Vivo, asemănător ca arhitectură, concepție și realizare cu Jota, tot un dans dominat însă de expresia andaluză, de exclamație: Ay specifică cântecelor gitanilor sudici, un fel de blestem aruncat dragostei („în inima mea port o pâine amară, la nimeni nu-i voi spune Blestemată fie dragostea”), încheie acest șirag de perle rare ale muzicii vocale spaniole în Noches en los jardines de Espana (Nopți în grădinile Spaniei, - ), subintitulată „Impresii simfonice pentru pian și orchestra in trei părți”, de Falia realizează marele salt calitativ, trecând de la formele fixe, vocale și instrumentale, în care a „imitat” folclorul spaniol, la cele simfonice, libere, dezvoltătoare, cele trei „impresii” , pătrunse de stil și spirit impresionist prezentându-se ca trei veritabile poeme, trei nocturne simfonice, in care programatismul precizat prin titluri, evocă, descrie și mai ales sugerează tiActoIr»izAoCr*t*d nw i rna hisoanică dc o debussyistă, păstrându-și însă identitatea Iată, dc pildă, prima impresie s I luxurianta grădină a califilor gren Nici Schițe simfonice, nici Nocturne ca la Jcbussy, ci Nonet /mpression Soleil levant nostalgic peisajul natural, atmosfera nocturna hispanica, de o manie ia și specificitatea prin mijloace șr subtilități melodice, armonice, ritmice și timbrale Iată, dc pildă, prima impresie simfonică, En el Generale (Allegretto tranquillo e misterioso), evocare muzicală a unei lumi de vis trăită imaginar in adicni, se edifică din variațruni ce au la baza o Impresii” amintind de tabloul lui idee melodica simplă în alcătuirea intervalică și ritmică, ° тѵало e mîsierioso supusă unor ample transformări melodice, ritmice și mai ales, timbrale, de Falia gustând până la sațietate culoarea orchestrală, în care pianul strălucește orbitor Forma tripartită adoptată (un fel de sonată liberă) nu este rigidă și ea rezulta din dramaturgia simfonică, din însăși concepția de ansamblu a ciclului Sau a doua impresie simfonică, Danza lejana (Dans îndepărtat, Allegretto giusto), nu este un dans simfonic propriu-zis, ci ca și la Debussy în Serbări, este o sugerare a spiritului, a atmosferei și a robusteții dansului spaniol ale cărui ritmuri apar transfigurate în înlănțuiri rapide, fără a fi posibil să stabilești filiații sau asemănări cu vreunul sau altul din numărul imens de dansuri cunoscute în Spania Sau a treia, En los jardines de la Sierra de Cordoba (în grădinile din Sierra de Cordoba), ce se leagă cu a doua prin „attacca”, cu desfășurarea sa alertă (Pîvo) în formă de rondo, cea mai amplă și simfonizată dintre părți, al cărei refren, nu este altceva decât o transfigurare a acelui cânte Jondo vocal, astfel încât Nopți în grădinile Spaniei se constituie ca o viziune subiectivă, sensibilă și nostalgică a compozitorului asupra naturii și spiritualității spaniole, redată printr-o muzică de aleasă distincție și rafinament componistic, rod al unei înalte măiestrii și stilizări Experiența simfonică dobândita în Nopți în grădinile Spaniei este dusă mai departe, pe alt plan, superior, în cele două balete naționale Amorul vrăjitor și Tricornul, ambele gândite și realizate in Spania, după întoarcerea compozitorului de la Paris ( ) Primul, El amor brttjo (Amorul vrăjitor, ), balet într-un act, i-a fost comandat de celebra dansatoare gitană Pastora Impcrio, prima prezență feminină în viața lui de Falia, de scurtă durată dar hotărâtoare în realizarea baletului național spaniol Pastora Impcrio, prin mama sa, cunoscătoare a unor legende, cântece și dansuri, i-a fost lui dc Falia o adevărată „informatoare de folclor arhaic andaluz, astfel că, după cc Gregorio Martinez Sierra a întocmit scenariu), compozitorul a trecut la lucru, dând sens muzical unei acțiuni scenice simple, o poveste de dragoste, în care elementele realului se amestecă cu cele fantastice ; reflex al unor credințe ancestrale păstrate într-un sistem mitologic și do superstiții în viața gitanilor andaluzi, realizând astfel una dintre cele mai originale lucrări ale sale și ale muzicii spaniole profesioniste Pentru că, Amorul vrăjitor este prima lucrare a lui de Falia, în caro, debarasat de influențe, își afirmă adevăratul stil, într-o expresie predominant dramatică, de natură orientală și hispanică Căci, ce poate fi mai convingător și original totodată, decât introducerea în balet a dansului cântat vocal, atât de răspândit în unele regiuni ale Spaniei, cele trei „mtermezzo”-uri vocale: Cancion de! amoro dolido (Cântecul dragostei îndurerate), Cancion del Fuego fatuo (Cântecul focului zglobiu) și Dauza del Juego de Amor (Dansul jocului de dragoste), and scrise în cel mai autentic stil canto jondo, dovadă a intuiției geniale Sensului național Subintitulat „scene gitane din Andaluza”, Amorul vrăjitor este alcătuit din mai multe numere, unele dintre ele legându-se de astfel, prin „attacca” Ca și în alte lucrări, dc Falia menține în balet ritmul ternar caracteristic dansurilor spaniole, dar creează și patru numere în metrică binară, printre ele aflându-sc și cea mai cunoscută pagină a lucrării Danza ritual del Fuego Candela» și Cannelo, sunt împiedicați tn dragostea lor de stafia fostului iubit al frumoasei Candelas Pentru a îndepărta stafia, cei doi tineri o pun pe irezistibila Lucia, să atragă stafia, astfel că cei doi tineri, eliberați dc obsesie, prinți-un sărut, consfințesc izbânda și împlinirea dragostei lor Revăzut în , Amorul vrăjitor este ultima creație a lui de Falia inspirată din folclorul gitan spaniol; în perioada următoare îl va părăsi, îndrcptându-sc spre alte zone ale sensibilității și spiritualității spaniole, păstrând însă esența expresivă, unele elemente internaționale și structuri gramaticale specifice acestora și Andaluziei, dându-lc noi sensuri în creațiile următoare Cel de-al doilea balet național spaniol, El sombreros ele tres picos (Tricornul, ), pe un libret tot de Fernando Martinez Sierra, după romanul El Corregidor у la Molinera (Judecătorul și morărița) de Pedro Antonio de Alarcon, s-a născut la cererea lui Diaghilev și la fel ca Amorul vrăjitor, își arc istoria sa Astfel, inițial de Falia voia să scrie o operă pe acest subiect, dai s-a lovit de interdicția formulată de autor de a nu fi transformate în librete dc operă, lucrările sale L De aceea, de Falia a creat mai întâi pantomima El Corregidor у la Molinera ( ), pe care, la cererea lui Diaghilev, o transformă într-un balet în două părți intitulate semnificativ După amiaza și Seara, precedate de o introducere și urmate de un final în această ultimă formă baletul a fost prezentat la Londra ( ) de către trupa lui Diaghilev, cu scenografia semnată de Picasso, cu Emest Ansermet la pupitrul orchestrei Spre deosebire de celelalte lucrări scenice ale lui de Falia, Tricornul este o comedie, o farsă muzicală dansată, cu eroi comuni (corregidorul, morărița, morarul) cunoscuți prin comportamentul, acțiunile lor și prin rezolvările similare ale conflictelor dintre ei și în alte literaturi Acțiunea baletului surpinde chipul infatuat și ridicol al corrcgidorului Cu toate acestea, Hugo Wolf a folosit acest subiect în opera sa Corregidorul Nunta lui Figaro de Bcaumarchais într-o frumoasă zi de toamnă, doi tineri, un morar și morărița lui, în curtea lor, își schimbă frumoase și vesele replici de dragoste Se aproprie un alai Sunt Corregidorul și Corregidora cu suita lor Morarul și morărița se închină în fața lor Atunci Corregidorul lasă să-i cadă mănușile pe care morărița se grăbește să le ridice Astfel, Corregidorul obesrvă cât e de frumoasă, aprinzându-se Nu după mult timp reapare salutând-o și facându-i curte, încercând să o sărute Din cauza eschivării morăriței, Corregidorul cade, fiind ajutat sa se ridice de morărița și de morar care profită și-i trage câteva bastoane la spate Observând complicitatea celor doi, Corregidorul se retrage și, spre seară, în timp ce împreună cu vecinii și prietenii cei doi se distrează, apar oamenii din garda Corrcgidorului care îl arestează pe morar După ce s-a așternut liniștea reapare Corregidorul și pornește să treacă peste punte dar își pierde echilibrul și cade în apă Ud și ocărât amarnic de morăriță, Corregidorul scoate pistolul pe care i-l ia morărița și trage Spaima îi cuprinde pe amândoi, Morărița dispare în timp ce Corregidorul, lăsându-și hainele ude afara, intră în casa morarului, se urcă în pat și trage perdeaua, așteptând în acest timp, morarul scapă de sub escortă, ajunge acasă, vede hainele și tricornul, se crede înșelat și pornește să se răzbune îi vine însă o idee Se îmbracă în hainele Corrcgidorului și pe peretele alb scrie: „Domnule Corregidor, alerg să mă răzbun; Corregidora este tot atât de frumoasă ’, și pleacă Corregidorul iese și, negăsindu-și hainele, le îmbracă pe cele ale morarului Apar gardienii care îl caută pe morarul scăpat și se năpustesc asupra Corrcgidorului, Apare și morărița care sc luptă cu ei Confuziile se înmulțesc Sosește și morarul îmbrăcat în corregidor și, văzând-o pc morăriță că îl apără pe Corregidor, devine gelos și se arunca asupra rivalului Zgomotul adună mulți vecini în sfârșit este recunoscut Corregidorul și cei doi tineri se împacă care aspiră la dragostea frumoasei și isteței raorărițe, căzând însă victimă unor savuroase farse pe care aceasta și soțul ei i le joacă, determinând un șir neântrerupt de gaguri și de qui pro qud^uri savurate cu nesaț dc public Un asemenea subiect, desprins din viața satului spaniol, prin comunitatea personajelor și a acțiunilor lor (o asemenea acțiune putând fi întâlnită în orice parte a Spaniei secolelor anterioare) l-a determinat pe de Falia să compună o muzică spaniolă comună tuturor regiunilor țării Păstrând fondul andaluz, în balet, dc Falia creează o scrie de dansuri ca Fandango-ul, Farruca, Joia, caracteristice pentm temperamentul eroilor (Fandango-ul este al morăriței, Farruca este al morarului iar Joia este general) Tot pentru caracterizarea personajelor, dc Falia utilizează leitmotive pe care le individualizează prin timbrul instrumentelor, alese cu rafinament și înalt simț al culorii orchestrale Ca un adevărat unicat se înscrie Introducerea realizată de timpani, trompete și corni, cărora compozitorul le asociază castagnetcle, vocile ritmate pronunțând cuvântul Poco meno mosso O-le , însoțite de bătăi din palme urmate apoi de cântul vocal al mezzo-sopranei, introducându-nc în atmosfera și culoarea muzicii spaniole Dc remarcat factura națională a sonorităților orchestrale conferite dc prezența unor instrumente caracteristice dc pildă, castagnetcle și harpa (care înlocuiește chitara), alături de alte instrumente dc ncrcuțic ca: celesta, (rianglul, xilofonul, pianul, timpanul etc , în lucrarea sa, dc Falia concentrând (mai ales in partea finala) cel mai amplu aparat orchesWl pe care l-a uti izat vreodată in toată croat,a sa, lormulelc mclodico-ritmice spaniole, alături de unele momente dc neoclasicism de tip european generalizat Dc remarcai, dc asemenea, bogăția sonorităților armonice, ' Este sincer» inlervon|ie vocală in balei în muzica bâlciului putând fi întâlnite complexe tonale și poli tonale, alături de structuri modale și polimodalc într-o tratare modernă, determinate de conflictualitatca și dramaturgia spectacolului Valoarea excepțională a muzicii baletului a tăcut ca Tricormdi să sc înscrie în rândul marilor capodopere ale genului, fiind cunoscut în întreaga lume Cu Fantasia Baetica ( ) pentru pian, dedicată pianistului polonez Artur Rubinstein, pagină muzicală dc virtuozitate, de colorit andaluz, cu formule de acompaniament clutaristic și cu ritmuri și intonații dc flamenco, de F al la își încheie scria lucrărilor inspirate din folclorul andaluz și se îndreaptă spre cea mai înaltă faza, cea a redării esențializate a caracterului național spaniol, într-o înțelegere deplină a legăturii dintre național și universal, în aspirația spre modernitate Căci, nu putem să nu observăm cum, treptat, compozitorul „aderă” la neoclasicism, la tonalism, într-o abordare personală, de colorație spaniolă, prin „mimarea" mior genuri și a unor structuri melodico-ritmice și timbrale aparținând secolelor trecute Prima lucrare de acest fel este El retablo de maese Pedro (Păpușile maestrului Pedro, ), „adaptare muzicală și scenică după un episod din de Miguel de Cervantes , după cum notează compozitorul sub titlul partiturii, în fapt o operă de cameră cu marionete în loc de personaje reale - într-o variantă interpretativă - , sau cu marionete și pesonaje reale , - într-o altă variantă de reprezentare; dar indiferent de variantă, avem de a face cu o formulă originală, o inovație, anume, teatru în teatru Materialul acțiunii scenice este luat din capitolele XXV și XXVI ale amintitei capodopere a lui Cervantes , căruia îi este dedicată opera, pe pagina de gardă a lucrării fiind scris: „Această operă a fost compusă ca un omagiu fierbinte adresat gloriei lui Miguel de Cervantes, și autorul o dedică prințesei Ed de Polignac” Un omagiu adresat nu numai gloriei lui Cervantes, ci și epocii sale, Spaniei secolelor trecute, evocată printr-o muzică de aleasă distincție și rafinament, în concordanță cu noua viziune estetica a compozitorului și a epocii sale muzicale Căci, dc Falia nu imită stiluri „retro , ci, ca și din folclor, reține doar spiritul, esența muzicii clasice spaniole și europene, pe care o încorporează în arsenalul său de mijloace de expresie, conici indu-i noi sensuri expresive De fapt, de Falia, în opeia sa (libretul a fost întocmit dc autor), nu tace altceva decât sa portretizeze muzical, readucandu- în contemporaneitate pe cel mai popular ,cava Ier al Spaniei , pe Don Quijote care, în dorința sa dc a (ace bine oamenilor, se luptă nu Baetica, denumire latină a Andaluziei Cervantes, Iscusitul Hidalgo Don Quijote de la Maneha, Editura tineretului București, , pag lințcsa Edmond de I olignao, ale cinei „saloane muzicale au găzduit numeroase audiții ale unor lucrări de Fauri, Chabrier, Ravel, Salic, Stravinski ș a , a comandat lui Manuel de Falia opera Păpușile maestrului Pedro numai cu morile dc vânt, ci chiar cu păpușile inocente și inofensive ale lui Don Pedro \ care, disperat, asista neputincios la distrugerea dulapului său de teatru Deși la realizarea spectacolului participă un număr mare de personaje (păpuși mici: Carol cel Marc, Don Gayferos, Don Roldan, Mclisendra, maurul îndrăgostit, hcralzi, seniori, garda curții regale, soldați mauri; păpuși mari sau oameni în came și oase: Don Quijotc, maestrul Pedro, băiețelul, Sancho Pauza, păstorul, studentul, pajul, omul cu lance și halebarde), totuși numai trei au roluri cântate: Don Quijotc, maestrul Pedro și băiețelul, celelalte fiind mute, participând însă pantomimic la reușita acțiunii scenice Modul dc a cânta al acestor trei personaje, dintre care Don Quijote se desprinde din rândul spectatorilor care participă la teatrul de păpuși, este indicat dc compozitor: „Notas sombre la cjecution vocal”, care precede partitura muzicală, unde sc spune: „Trebuie evitat orice manierism teatral în stilul celor trei roluri cântate” Partea lui Don Quijotc trebuie cântată într-un stil nobil dar apropriat de bufonerie și dc sublim, exagerând până în cele mai mici detalii interpretarea nuanțelor muzicale O voce deopotrivă nervoasă și energică, suplă și bogată în nuanțe expresive este indinspensabilă pentru buna execuție a acestui rol Pentru cea a Maestrului Pedro, artistul va trebui să evite expresia exagerat de lirică, adaptând dimpotrivă cea mai mare vivacitate și intensitatea cea mai mare, potrivit cu tonul cerut de fiecare situație dramatică ( ) Rolul băiatului care indică acțiunea în teatrul dc marionete cere o voce scăzută și puțin forțată: „o voce de copil care face un anunț” Și pentru că opera este dc cameră, componența orchestrală este restrânsă, în general câte un instrument din fiecare, cu excepția oboaielor, cornilor, viorilor (prime și secunde), violelor și violoncelelor care sunt câte două, o percuție bogată, plus harpa și clavecinul Toate acestea într-o orchestrație de mare maestru, în care , cu gust și rafinament coloristic, sunt puse în evidență situații scenice, caractere și acțiuni umane vizând în permanență autenticitatea și ineditul într-un sat spaniol, Don Pedro urmează să-și prezinte spectacolul de păpuși Printre spectatori se afla și Don Quijotc și Sancho Pauza După ce Don Pedro invită publicul să vadă spectacolul despre eliberarea Meliscndrci — Fiica lui Carol al V-lea, care pătimea în Spania lăpita de mauri -, spectacolul începe Este prezentată curtea lui Carol cel Mare, apoi regele iaie il cea ta pv Don Gayferos, determinându- să plece să-și elibereze soția Este înfățișată apoi Melisendra care dc la fereastră privește spre Paris în așteptarea eliberatorului Un aiap îndrăgostii de ea икеаюа să-i fure un sărut;, fiind aspru pedepsit dc regele Marsilio, lata-l apoi pe Don Gayferos cu cavakrit s Radu Gheciu, Manuel de Falia, Editura muzicală, București, I și că ultima parte (Vivace, flessibile scherzando) este asemănătoare din punct de vedere arhitectural cu prima, scriitura, aici, fiind mai accentuat polifonică, iar factura generală este neoclasică, scarlattiană Toate acestea au făcut ca acest Concerta al lui de Falia să declanșeze aprecieri și atitudini contradictorii, unii văzând în el cea mai desăvârșită realizare a compozitorului, alții doar neputință compozițională Timpul însă a confirmat valoarea de capodoperă a lucrării, Concerto -ul înscriindu-se într-adevăr în rândul celor mai de seamă realizări ale lui de Falia în perioada cuprinsă între anii compunerii Concerto -ului ( - ) și în anii următori, de Falia, a scris câteva miniaturi, pe care le amintim în ideea conturării cât mai exacte a profilului său componistic Prima dintre acestea a fost Psyche ( ), poem pentru voce, flaut, vioară, violă și violoncel pe versuri de Jean Aubri, dedicată „A Madame Alvar”, imaginat „ca un mic concert de curte în interiorul palatului Alhambra din timpul lui Filip al V-lea ( ), după cum rezultă din dedicația autorului A doua a fost Soneto a Cordoba ( ), pentru o voce și harpă (sau pian), pe versuri de Luis de Gongora, scris cu prilejul aniversării a trei sute de ani de la nașterea poetului, un adevărat imn dc slavă închinat Andaluziei, Spaniei Și a treia, Homenajos (Omagii, - ), patru miniaturi orchestrale dedicate lui E F Arbos, C Debussy, P Dukas și F Pedrell Primul omagiu, intitulat Fanfare sobre el nonibre de E F Arbos se edifică pe o temă extrasă din corespondențele sonore ale literelor numelui lui Vezi partitura: Manuel de Falia, Psyche, London, J & Chester, E F Arbos, muzicianul dirijor și compozitor, prieten apropriat al lui dc Falia AI doilea oinagiu, â Cl, Debussy (Elegia de la guitara}, dedicat memoriei lui Debussy, a fost scris inițial pentru chitară și are o expresie dureroasă Al treilea, a Paul Dukas (Spes vitaeb este un fel dc coral solemn, lipsit de specific spaniol Al patrulea omagiu Pedrelliana, sc adresează fostului sau profesor pe care îl citează cu unele teme din creația sa de operă După ce a terminat Omagiile, Manuel de Falia intră într-o perioadă de lungă tăcere, stârnind nedumeririle prietenilor și colaboratorilor „Tăcerea mea se datorește stării proaste a sănătății”, se justifică de Falia și, cu eforturi supreme, lucrează pe îndelete la realizarea unui plan imens prin amploarea concepției și realizării muzicale, Atlantida, o cantată scenică impresionantă prin dimensiunile și cuprinderea faptelor de cultură materială și spirituală ale umanității, care, prin reprezentare, urma să se apropie de tradiția misterelor sacra rappresentatione medievale Textele extrase din poemul La Atlantida de Jacinto Vardaguer au fost organizate de compozitor într-un libret complex și cuprinzător, după care a trecut ia compunerea muzicii începută din anul , Atlantida înainta greu și în cele din urmă a rămas neterminată După moartea compozitorului, elenul și prietenul său Emesto Halffter și-a asumat răspunderea de a continua opera maestrului Mai întâi a revăzut libretul pe care l-a schițat astfel: Prolog: Atlantida scufundată : „Hymnus hispanicus” Partea I: Incendiul Pirineilor, Aria lui Pirine, Cantica Barcelonei, Hercule și Geryon tricefalul, Cantica Atlantidei Partea a П-a: Grădina Hesperidelor, Jocul Pleiadelor, Hercule și dragonul, Lamentația Pleiadelor, Atlanții în templul lui Neptun, Hercule și Atianții Moartea lui Geryon și a Anteei, Fretum Herculem: Calpe, Vecile mesagere Vocea divină, Inecule, Arhanghelul, Tumul titanilor, Cataracta, Non plus ultra Partea a Ш-a: Pelerinul, Cor profetic, Profeția lui Seneca, Visul Isabelei, Caravelele, La Salve en la Mar, Noaptea supremă, Final (De reperta America De Cristoforo Colombo appulto, Laudum celebratio) Apoi, Halffter a trecut la una dintre cele mai întreprinzătoare și dificile acțiuni, aceea de a continua și definitiva opera Și a reușit să se integreze atât c perfect, încât lucrarea apare într-o deplină unitate stilistica și e expresie, inc este imposibil de delimitat ce aparține lui de Falia și ce aparține lui Halffter din aceasta ieșind victorioasă muzica, înscriind în patrimoniul culturii unt\cr>ale încă o capodoperă națională de semnificații univeisa e PARTICULARITĂȚI STILISTICE i «rimei jumătăți a secolului nostru, cultura In contextul muzical european pvoaspătă> încărcată muzicală națională spaniola sc alun hispanice speatice, de temperamentul, culoarea și armonii e ' j stratificări socio-culturale cristalizate de-a lungul unei multiseculare exislenn s Păstrat ncaltcrat și în forme pure, folclorul spaniol, prin ineditul său, a atras atenția unor muzicieni europeni care au suplinit oarecum lipsa personalităților naționale reprezentative Cu toate acestea, Spania a rămas în urma nivelului general al dezvoltării muzicii europene la care se afla în perioada Renașterii Ascensiunea muzicii spaniole, marcată la sfârșitul secol ului al XJX-lea și la începutul secolului al XX-lea de Pedrell, Albeniz și Gradanos, este continuată și desăvârșita de Manuel de Falia, care, printr-o intuiție și o concentrare maximă, reușește să individualizeze cultura muzicală națională spaniolă, să-i confere străluciri stelare, distincte Căci spre deosebire de compozitorii din alte țări care s-au apropriat de folclorul spaniol și l-au folosit în creațiile lor sub formă de citat, de Falia pătrunde în adâncul sensibilității naționale spaniole - în psihologia și fondul spiritual al poporului său -, pe care, evoluând continuu, ajunge să o abstractizeze în creații unde expresia este de o netăgăduită originalitate El evoluează de la citatul local andaluz, la cuprinderea unei arii tot mai mari, până la întreaga Spanie Iată de ce arta sa este atât de proaspătă și nouă El, de Falia, nu poate fi confundat cu nimeni și nici nu poate fi alăturat vreunui alt reprezentant al culturilor muzicale naționale folclorice Pentru că drumul, concepțiile și gramaticile sale compoziționale sunt personale și individuale Care sunt, de fapt, atuurile stilistice ale lui de Falia ? - Primo O concepție estetică solidă, anti-modemistă, cu rădăcini în gândirea teoretică a lui Pedrell și Luis Lucas, teoreticieni spanioli ai fenomenului muzical , astfel că, de la început, însușindu-și concepțiile acestora, de Falia se îndreaptă spre folclor, spre modelul antic, pe care îl tratează armonic, prin prisma rezonanței naturale a sunetelor, într-o cât mai sugestivă aluzie la muzica orientală - Secundo O melodie simplă în alcătuiri tono-modale, cu numeroase ornamente caracteristice cânte jondo -ului și a stilului flamenco, pe care compozitorul le cultivă mai accentuat în prima parte a vieții sale creatoare și mai moderat în faza ultimă Această melodie este tratată de pe poziția muzicianului profesionist, a polifonistului care se mândrește cu tradiția renascentistă spaniola, pe care o evocă în creațiile sale, într-o viziune nouă contemporană - Tertio Armonia: dc Falia rămâne în întreaga sa creație fidel modalismului antic (diatonic și cromatic), fără nici o intenție de atonalism sau serialism, singurele agregate noi pe care le acceptă fiind cele polimodale și politonale, dar și acestea într-o accepție „clasică”, adică provenite din practica muzicală naturală națională - Quatro O organizare ritmică liberă, flexibilă, departe de rigiditatea accentelor simetrice, în convingerea că adevărata artă se realizează în afara ritmicii metrice - Quinto Libertatea construcțiilor arhitecturale într-o mare varietate, rezultate nu din dorința de a cică forme și arhitecturi sonore, ci acestea fiind rezultante arhitecturale ale unor rostiri muzicale profunde Vezi: Voi II, op cit, pag Deci, la de Falia nu forma determină conținutul, ci conținutul determină forma Si, în sfârșit, orchestația regândită prin prisma particularităților intona-ționale naționale, cu preferința pentru anumite instrumente prin intermediul carora se poate comunica pe sine și prin sine spiritualitatea poporului său Toate acestea (și nu numai) au făcut ca arta lui dc Falia să întrunească atributele perenității și accederii ei în patrimoniul muzical al valorilor universale, oterindu-se ca o modalitate națională modernă de propășire și înnoire a muzicii LISTA LUCRĂRILOR LUI MANUEL DE FALLA, ÎN ORDINEA CRONOLOGICĂ Nr, dc opus Denumirea lucrării Anul terminări Vals-Capriccio, Nocturnă și Serenadă Andaluză, pentru pian Cântec, pentru pian Iubirile Ines-ei, zarzuelă La casa de tocame Roque, zarzuelă Allegro de concert, pentru pian Ochișorii tăi negri, pentru voce și pian Viața scurtă, operă în două acte, libret de Carlos Femandez Shaw Patru piese spaniole, pentru pian Trei melodii, pentru voce și pian (Theophile Gautier) Șapte cântece spaniole, pentru voce și pian (versuri populare) Othello, de Shakespeare, muzică dc scenă Amorul vrăjitor, balet Nopți în grădinile Spaniei, pentru pian și orchestră Tricornul, balet Fantasia baetica, pentru pian Păpușile maestrului Pedro, operă de cameră Psyche, poem pentru voce, flaut, harpă, oboi, clarinet și violoncel Concerte, pentru clavecin sau pian, flaut, oboi, clarinet și violoncel Sonet Cordobei, pentru voce cu acompaniament de pian Omagii, pentru orchestră Atlantida, cantată scenică terminată de Erneste Halffter - BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ Alterman, J P , Campodonico, Luis, Demarquez, Suzanne, Falia, Manuel de, Idem, Gheciu, Radu, Jaenich, Julio, Manuel, Roland, Manzano, Rafael, Pahlen, Kurt, Segardia, Angel, Manuel de Falia, în: Revue Musicale, V Manuel de Falia, Collection Solfeges, Paris, Manuel de Falia, Paris, , Flammarion, Claude Debussy et L ’Espagne, în: Revue Musicale, din i XII Felipe Pedrell, în: Revue Musicale din II De Falia, Editura muzicala, Bucurc°ti, Manuel de Falia, Zurich, Manuel de Falia, Editura „Cahier d’Art”, Paris, Cânte Jundo, Editorial Bama, Barcelona Manuel de Falia und die Musik in Spanien, Manuel de Falia, Madrid, CULTURA MUZICALA NAȚIONALA POLONEZA După Frederic Chopin, intrat definitiv în galeria marilor romantici cu reputația de a fi exprimat în lucrările sale spiritul național, pe parcursul celei de a doua jumătăți a secolului al ХІХ-lea, Polonia nu a mai avut nici un compozitor de talie mondială, cultura sa muzicală profesionistă - reprezentată prin Henryk Wieniawski și Ignacy Paderewski , slăbind în strălucire și în intensitate, trăind însă nostalgia trecutului și așteptând răsăritul unui nou astru național ale cărui raze să răzbată dincolo dc granițele țării, să străpungă spațiile terestre și timpul viitor In această așteptare, eforturile de propagare a creației chopiniene se conjugă cu preocuparea pentru sprijinirea și stimularea creației naționale tinere, de cea mai autentică factură, reprezentativă pentru noua fază a evoluției națiunii poloneze Astfel, în anul , la Varșovia, ia ființă societatea „Tânăra Polonie în muzică” - constituită sub patronajul prințului Vladislaw Lubomirski, având ca membri fondatori pe Karol Szymanowski, Grzegorz Fitelberg, Ludomir Rozycki și Apolinary Szeluto —, care își propunea ca obiectiv principal „promovarea noii muzici poloneze fie prin concerte, fie prin publicarea lucrărilor membrilor societății ” „Tânăra Polonie în muzică” s-a afirmat încă din primul an printr-o susținută activitate de creație și interpretare muzicală, internă și internațională, impunând un nou compozitor: Karol Szymanowski, detașat net din cadrul grupului și rămas consecvent pc drumul înnoitor al muzicii poloneze; Karol Szymanowski, care a fost, incotenstabil, muzicianul modem, cel mai deschis la Henryk Wieniawski s-a născut la Lublin în Л fost violonist celebru în epoca sa, cunoscut în Europa și S U A A activat ca profesor la Conservatorul din Bruxelles, apoi, din , ca muzicianul curții din Petersburg A compus două concerte pentru vioară și orchestră (în fa diez minor, opus și în re minor, opus ), la care se adauga numeroase piese (mazurci, poloneze, scherzouri, studii etc ), unele dintre ele de mare dificultate tehnică A murit la Petersburg în anul Jgnacy Jan Paderewski s-a născut la Kurilowka în A fost pianist, compozitor și om de stat A studiat la Conservatorul din Varșovia, devenindu-i director din anul Celebru pianist în epoca sa, Paderewski a compus numeroase lucrări pentru pian (sonate, miniaturi etc ), opera Mcmru ( ), Concertul pentru pian in la minor ( ), Sim fonia in si minor ( ), hunwrești de concert A fost primul președinte al Republicii ( ) A murit la New-York în anul Din programul societății, publicat în periodicul Lutnista, Vezi: Teresa Chylinska, Szymanowski, Wayne Publishcrs, Inc & The Kosciuszko Foundation, New-York, , pag nou, cel care, în împrejurări noi, punând la baza creației sale folclorul polonez, a acut ca „glasul Poloniei să răsune iar în marele cor universal , marcând astfel începutul celei de a doua înfloriri a culturii muzicale naționale (pentru că, aici, în Polonia, sc poate vorbi de a doua înflorire a culturii muzicale naționale), ce se savaișește sub împinsul marilor evenimente politice din centru! Europei, de la începutul secolului al XX-lea (prăbușirea Imperiului austro-ungar în și eliberarea națiunilor oprimate) și culturale, într-o înțelegere particulară a modului de încorporare și de prezentare a specificului național în artă, vizavi de viziunea estetică și filozofică asupra funcției artei în societate, în general, a muzicii, în special KAROL SZYMANOWSKI ( - ) Artistul nu poate vorbi în deșert, în mijlocul unei tăceri mormântale și al indiferenței, tot așa cum pasărea nu este în stare să se ridice la o înălțime la care aripile nu mai sun: sprijinite de aer Pentru că înțelegerea și entuziasmul sunt forțele care fecundează creația ” KAROL SZYMANOWSKI în ambianța muzicală europeană a primei jumătăți a secolului al XX-lea, Karol Szymanowski , trece drept unul dintre cei mai reprezentativi muzicieni ai epocii, alături dc Janacek, Enescu, Bartok, Stravinski, Sibelius și de Falia -corifeii folclorismului contemporan - , ca „reprezentantul nr ” al culturii muzicale naționale poloneze A Farbstein, Estetica lui Karol Szymanowski în: Probleme de muzică, Nr , Karol Szymanowski s-a născut la noiembrie , în localitatea Timoszowka din Ucraina, în aproprierea Kievului, fiind fiul Annei și al lui Stanislaw Korvin Szymanowski, moșieri, în casa cărora muzica era la loc de frunte (dintre cei cinci copii ai lui Stanislaw Szymanowski, trei s-au consacrat muzicii: Felix-pianist, Stanislawa-cântăreață, Karol-compozitor, iar Zofia scria versuri) Studiază muzica cu Gustav Neuhaus, apoi din la Conservatorul din Varșovia, hi participă la fondarea societății „Tânăra Polonie în muzică” Apoi, călătorește prin Germania si Austria fiind influențat în stilul său muzical de operele lui Wagner, Braluus, Stiauss, Reger A doua serie de călătorii, de data aceasta în Italia și Nordul Africii, determină o nouă uithențare ș> o ' ПІПЯШ Szvnianowski sc stabilește la Varșovia de unde in r'-l va Z î"cut „SVл,‘SZm X’ ’» stravinski м VWU MM № JrofeX ZX al ( onservatonilui din Varșovia (din ) Scrie disertația Rolul educativ al profesor și rector al m Univwsitaț|i jagellone din Krakov, Karol SzymnowXolrela Lausane în Elveția, la V martie I » in nuna unei maladu de tuberculoza, de care suferea încă din copilărie Consacrarea sa sc datorează, într-o măsură decisivă, conjuctuni naționale și internaționale, specifică primelor decenii ale secolului nostru, reflectată în creația multor artiști autentici, ai timpului Itincrariul stilistic al lui Szymanowski, diferit de cel al contemporanilor săi, reprezentanți ai culturilor muzicale naționale, este curios și interesant totodată, individualizat și original înrudit spiritual cu Chopin „singura tradiție în muzica poloneză care merită să fie urmată și cu Skriabin, de la care își însușește nu numai stilul, ci și unele idei estetice și filozofice \ Szymanowski se entuziasmează de muzica germană și austriacă (Wagner, Brahms, Mahler, R Strauss și M Reger), apoi de arta exotică (arabă, greacă, romană și bizantină), pe care o interpretează în manieră impresionistă, conferindu-i particularități individuale, pentru ca, în final, sa se elibereze de toate aceste „veșminte străine” și să-și îndrepte atenția spre folclorul muzical național arhaic, relevându-și astfel adevărata personalitate și originalitate Să- însoțim pe aceste trasee și să-i remarcăm aspirațiile continue spre autenticitate, spre specificul național polonez, căci de la primul și până la ultimul opus evoluția sa a fost constant ascendentă, tinzând permanent să devină r compozitor național Așadar, la început Chopin și Skriabin i-au fost mentori și modele, i spiritul și în stilul lor compunând primele lucrări numerotate , din rândul cărora se detașează Sonata pentru pian nr , în do minor, opus ( o lucrare măiestrit realizată, bogată în pasaje cromatice, scrisă într-un stil pianistic strălucitor, relevantă în planul inspirației melodice, a invenției armonice și a țesăturilor polifonice Tot acum, compune Sonata pentru vioară și pian,in re minor, ppus ( ), asemănătoare ca factură cu Sonata pentru pian, Variațiunile pe ojtemă populară poloneză, opus ( ) pentru pian ș: Uvertura de concert, opus J ( ), toate lucrări de o elevată inspirație în planul melodic, al realizărilor armonice, polifonice și arhitecturale Din acest grup de lucrări rețin atenția Variațiunile pentru pian, opus ( ), prima lucrare a lui Szymanowski, în care apare folclorul polonez (după care îl va părăsi pentru o lungă perioadă), și Uvertura de concert, opus prima partitură orchestrală a compozitorului, bogată în melodii și armonii frumoase, în pânze polifonice măiestrit țesute, în inspirație poetică, lucrări ce marchează „începutul unei noi ere în istoria muzicii poloneze” x x x Karol Szymanowski, volum editat de Polskie Wydawnictwo Muzyczne , pag Convingerile estetice, sociale și filozofice, Szymanowski și le-a formulat și comunicat în broșura intitulată: Rolul educativ al culturii muzicale in societate ( ), în care compozitorul, absolutizând funcția educativă a muzicii, vede în ea o forță purificatoare, susținând că rănile cele mai dureroase ale societății pot fl tămăduite nu prin revolte și lupte, ci prin muzică Vezi lista de lucrări, la pag T Chyliăska, op Cit , pag, І' ъ’Р A Primă turnura stilistică în creația lui Szymanowski sc produce în , *-and compozitorul își începe scria călătoriilor, poposind mai întâi în Germania și ustna, la Berlin, Leipzig, Drcsda și Viena, unde vine în contact direct cu spiritul german al muzicii lui Wagncr, Brahms, Mahlcr, Reger și R Strauss, influențat fiind simțitor în orientarea tematică și în modalitățile de organizare morfologică și sintactică a materialului sonor Acum, alături de numeroase lieduri, unele pe versuri de poeți germani (opus , și ), altele pe versuri de Poeți polonezi (opus și ), iar altele pe versuri din lirica persană (opus ), Szymanowski compune SimfoniaJ, opus ( ), prima simfonie creată de un polonez, Trio-ul pentru pian, vioară și violoncel, opus ( ), o altă premieră în muzica poloneză, Simfonia a П-a în si bemol major, opus ( ), Sonata a dpug pentru pian, opus ( ), opera Hagith, opus ( ) și Simfonia a treia, opus ( ), lucrări ample, în care se interferează lirismul cald al compozitorului, de fizionomie și sensibilitate poloneză, într-o redare muzicală și arhitecturală de factură clasico-romantică, germană Dintre acestea se remarcă Simfonia a doua, ce prin forma și sonoritățile specifice îl recomandă pe Szymanowski drept un compozitor matur, stăpân pe mijloacele de expresie, pe care le manevrează abil, într-o concepție dramaturgică simfonică, viguroasă Tratată ciclic, subordonată stilului romaticilor târzii, Simfonia în alcătuirea sa bipartită {Allegro moderato Grazioso, în formă de sonată, și Lento o temă cu șase variațiuni din care a treia este un veritabil scherzo urmat de variațiunea а IV-a în Tempo di Gavotte, variațiunea a V-a în Tempo di minuetto și a VI-а, Finale Introduzione ce se continuă cu o complexă Fuga finale, Allegro moderato, mol:o energico, o arhitectură clădită pe temeiul a cinci elemente tematice derivate din temele principale ale celor două mișcări anterioare), are la bază o singură idee muzicală de larg suflu melodic, expusă de vioara solo, încă din prima măsura, un element tematic generator, privind expresia, iar scriitura este complexă, bogată în sonorități armonice și în melodii ce se ordonează măiestrit în țesătura polifonică, predominantă Din creația acestei perioade, rețin atenția și^ccle șase melodii cuprinse in ciclul Cântece de dragostejie versuri de dlafiz^opus ( ), realizate într-o 'concepție și expresie romantică ce evidențiază atracția compozitorului spre lumea exotică, spre orientul arab Neînțeleasă în patria sa, muzica lui Szymanowski este primită cu viu interes la Berlin, Viena și Leipzig, fiind interpretată de mari artiști ca Artur Nikisch, Grzegorz Fitelberg și Artur Rubinștein, determinându- pe compozitor să se stabilească vremelnic la Weimar ( ) Aici, compune prima sa opera Hagiih, opus ( - ), o operă într-un act după piesa cu același nume de Felix Dorman, în care, prin natura subiectului și factura limbajului, se aproprie de operele Salotneea și Electra ale lui R Strauss, lăsând însă să se întrevadă și unele procedee stilistice proprii, ca: stăpânirea perfectă a tehnicii de compoziție, preferința pentru structurile polifonice, coloritul orchestral, sugestiv și plastic Tot aici, Szymanowski are revelația muzicii lui Debussy, ascultând opera Pelleas și Melisande, pe care nu o înțelege întru totul, și a lui Stravinski, din Petrușca, balet prezentat pe scena operei imperiale, de trupa lui Diaghilev, care îl impresionează profund A doua turnură stilistică în creația lui Szymanowski se produce spre sfârșitul anului , după ce compozitorul se reîntoarce dintr-o lungă călătorie întreprinsă în primăvara și vara aceluiași an prin Italia - unde a vizitat Parma și Sicilia - și Nordul Africii, în Alger și Tunisia, extaziindu-se în fața minunilor lumii antice grecești, romane și arabe, exclamând: „Aceste locuri sunt divine ,- îmbogățindu-și impresiile și sporindu-i interesul pentru cultura și arta exotică Revenit la Timoszowka, unde rămâne în timpul primului război mondial, Szymanowski compune intens, majoritatea lucrărilor realizate în această perioadă detașându-se atât prin măiestria componistică, cât și prin tematica de inspirație impresionist-exotică, ceea ce a făcut ca critica poloneză să-i eticheteze creația acestei perioade ca fiind „nenațională”, „orientală” începutul a fost marcat de compunerea unui nou ciclu de cinci Cântece de dragoste pe versuri de Hafiz, opus ( ), de data aceasta pentru voce și orchestră, la care a adăugat și trei piese din Opus (nr , și ) A urmat, apoi, un „calup” de douăzeci dc lucrări (de la opus la opus ), foarte variate ca factură, problematică și alcătuire instrumentală, toate T Chylinska, op cit , pag Până nu demult, creația lui Szymanowski era analizată prin prisma a trei perioade, astfel: perioada romantică, perioada impresionist-orientala și perioada națională („Okres narodowy”)-După alții, în două perioade: universală și națională Muzicologul Zofia l is*a susține însă că întreaga creație a lui Szymanowski este națională, compozitorul fiind în permanență preocupat de găsirea unui stil propriu, chiar dacă a suferit influențele inerente începutului însuși compozitorul, atunci când critica poloneză l-a acuzat dc lipsa de originalitate și simț polonez, scria: „Fie că sunt intitulate Metope, Măști sau Mituri, fie ca sunt hune sau rele, nu încape îndoială că compozițiile mele sunt scrise de un polonez” Vezi: Л Farbstein, op cit , (Probleme de muzică, Nr / )- înh- ^Mnf'VL nia,cstvia coWozițională, prin sensibila emoționalitate, toate mti-o expresie unitara, impresionist-orientală ГГa e e e il -a ai in a > ii le ie ru Pa în ai, de an în ia, U-аііШ venite din Ttia Sa-’ W’t d Lut Șlawski a realizat o sinteza între marile muzicale moderne оСГ atea muzicală universală si noile cuceriri ale tehnicii Z am vrut ”în Pn,nC P U ~ Spunea el în - am coraPus o muzică pe • • Sa ascult eu, o muzică ce exprimă gusturile, dorințele și vrsunle mele Am oferit auditorilor adevărul meu propriu ” ’ ’ ’ Ut unu* mare număr de lucrări realizate în diverse genuri (Concert pen/rw orchestră — , Muzică funebră— , Trei poeme de Henri Michaux — , Cvartet de coarde — , Simfonia a Il-a — , Carte pentru orchestră— , Simfonia a IlI-a — , Spațiile soarelui ș a ), Witold Lutoslawski arc meritul de a fi întreprins interesante explorări în universul sonor, rezultând sinteze originale, impunându-se printr-o muzică profundă, captivantă Relevantă în acest sens este Muzyka zalobna (Muzică funebră — ) pentru orchestră de coarde, scrisă în memoria lui Bela Bartok, o lucrare alcătuită din patru părți {Prolog, Metamorfoze, Apogeu și Epilog), cu o durată totală de cca minute și de secunde în ea compozitorul pornește de la un material sonor de sunete, organizate intervalic după anumite procedee componistice stilului compozitorului ungur (a se vedea concertul acestuia pentru orchestră), și studiază posibilitatea utilizării lor pentru construirea tuturor structurilor și intervalelor (de la unison și până la suprapunerea pe verticală a celor sunete), într-o creștere gradată a valorilor, rezultând în final o operă de o coerență sonoră și arhitecturală extraordinară, de o unitate de stil și de valori expresive impresionante Trei ani mai târziu, în anul , Witold Lutoslawski abordează aleatorismul pe care îl interpretează intr-o manieră personală și care la el nu depășește domeniul meiodico-ritmic al muzicii Acest aleatorism foarte original, în concepția și in aplicațiile sale căiuia autorul i-a dat denumirea de „aleatorism de factură” — a devenit, începând cu Jeux venitiens (Jocuri venețiene — ), trăsătura caracteristică a tuturor lucrărilor sale Aceasta mi-a dat sentimentul eliberării din lanțurile care au împiedicat considerabil dezvoltarea gândirii mele muzicale”, a mărturisit el în anul Am găsit mijlocul de a mă servi de anumite agregate sonore verucale care mă interesau de mult timp și, ținând seama de postbthtațtle interpreților, noi orizonturi s-au deschis înaintea mea, pentru a praefea această tehnică în prezentul imediat și în viitoi Prezentul imediat și viitor’ a însemnat pentru Witold Lutoslawski Cvartete/ de coarde ( ) și Livre pour orchesire (Cartea pentru «chestra — în care compozitorul a accentuat trăsăturile și tehnica aleatonca ajungând la noi descoperiri în sferele universului sonor -ш BalinlĂndras V rg -Л B A Varga London, Forma deschisă devine astfel la Witold Lutoslawski un element central un element central al dialecticii sale muzicale, modul său propriu de e artistică Un mod ce poate fî urmărit în Trois Poemes d’Henri Michaux Tre poeme de Henri Michaux — ), în Cvartetul de coarde ( L în Sinț-uni: a Il-a ( ), în Simfonia a IlI-a ( ) și în multe alte lucrări consacrate pianului și formațiilor de cameră Dar, odată cu Concertul pentru violoncel și orchestră ( ’’ — compus pentru violoncelistul Mstislav Rostropovici — Witold Lutoslawski intră într-o nouă fază stilistică, în care accentul nu mai este pus pe strălucirea culorilor timbrale, ci pe concentrarea expresiei, pe luciditate, pc opoziții și pe tens ut: contrastante, pe esențe în această sferă estetică se înscriu: Prelua o s pentru instrumente de coarde ( ) — un veritabil omagiu adus Iu: 'oha Sebastian Bach —, Mi-parti pentru orchestră ( ), Novelette pentru orcbes: ( ), Simfonia a IlI-a ( ) ș a , șirul opusurilor sale încheindu-se cu p' oso Subito ( ) pentru vioară și pian, compusă pentru Concursul de la > : « concurs de compoziție prezentai Psalmii IulHMh » Festivalul „Toamna varșoviana a P dc pjerw BouIez la tC te înti!nir' e concertelor „Domames M«^a’es ’ ă , ()(maueschingen Darmstadt Varșovia, Pans), Krcysziof internaționale de muzica con e p ‘ seamă al avangardei muzicale, lucrănle sale ' J Penderecki s-a afirmat ca un rep ezentant ,a н^ши aplaudate pretutindeni, rhrenos t / ] Conservatorului din Cracox ia ia premiul UNESCO, ^fesor de compozЦКela • ca; , Krzysztof Penderecki a fost • Premiul Uniunii Compozitorilor Polonezi, ae Westphalia ( ), Premiul național ( Ncw York al Academiei regale de muzica Doctor honoris causa al Univcrsitaț din Londra O nouă etapă în componistica lui Krzysztof Penderecki începe cu Thrcn ofiarom Hiroszimy (Compasiune pentru victimele delii Hiioshnii i >()) pentru dc instrumente cu arcuș Redarea pun muzică a tragediei japoneze din i-a impus compozitorului utilizarea unor mijloace de expresie cu totul noi Gama sa cuprinde glissando-uri, sunete ținute, clustcrc intensități variate, creșteri și descreșteri pregătite sau bruște etc în Canon ( ) pentru dc instrumente cu coarde și bandă magnetică, Krzysztof Penderecki extinde gama mijloacelor sale dc expresie, realizînd o lume sonora dc mari contraste Mari contraste realizează și în Sonata pentru violoncel și orchestra ( ), o foarte complexă partitură de muzică pură Cu Wer ( ) pentru trei coruri a cappella, Krzysztof Penderecki intră într-o nouă fază a stilului său, punînd accentul pe expresia vocală rezultată din conducerea liniară a vocilor cîntate Tradiția și prezentul se întâlnesc aici De fapt este reluată linia începută în Psalmii lui David ( ), în care este reactualizat melodismul gregorian, tratat însă într-o jdziune modernă, compozitorul demostrând inspirație, fantezie, o înaltă știința contrapunctică și profesionalism Toate acestea au pregătit apariția, în anul , a oratoriului Passio et mors domini noștri Jesu Cristi secundam Lucam (Patimile și moartea domnului nostru Isus Christos, după Luca), lucrare monumentală prin semnificație, prin amploarea și desfășurarea sonoră, prima de acest fel în creația sa, ce a atras atenția lumii muzicale contemporane Tehnica de compoziție bazată pe asocierea de elemente contrastante dă muzicii Patimilor o forță de expresie deosebit de puternică și originală în Lukas-Passion * — lucrare scrisă la comanda Radiodifuziunii din Koln — Krzysztof Penderecki și-a întocmit singur libretul pe baza textului Evangheliei după Sfanțul Luca, text tratat în limba latină în spiritul liturghiei romano-catolice Structurat în trei părți, oratoriul este scris pentru soliști, recitator, cor mixt și orchestra, partidele acestora fiind tratate într-o mare varietate de procedee: coruri a cappella (ca spre exemplu corul Stabat Mater), coruri acompaniate de orchestră {Popule meus), coruri cu soliști {Cruxfidelis), arii solo {Domine, quis habitabis in tabernaculo tuo), ansambluri de soliști (terțetul In pulverem morțiș), partide solo cântate și recitate Atrage atenția prin inedit și aparatul orchestral din care lipsesc clarinetele și oboaiele, dar în care introduce saxofoane și harpe, ce sunt alăturate unei formații specifice romantismului târziu * Atrage atenția, de asemenea, unitatea tematică a lucrării dată de doua motive: Domine și B-A-C-H, ж Este titlul prescurtat al lucrării sub care circulă în lumea muzicală Evanghelistul este tratat ca un foarte expresiv povestitor fl fag tromp tromb +tuba, o percuție bogată cu tam-tam și gonguri chinezești și javaiene, violine, viole, violoncele, contrabași, orgă м&л ^rezeJîtat liber în diverse ipostaze polifonice, tratat ca un veritabil capat de sene de sunete, care se armonizează perfect în contextul muzical de ansamblu Tema: Si bemol, La, Do, Si este fund passacagha Popule meus de la începutul părții a doua Ad! Ui! amentala în Remarcăm totodată prezența cluster-uhii în care sunt verticalizate voci divizate în trei coruri, alături de o polifonie densă ce evoluează de la cântecul psalmodie la eterofonie, în care suita de secunde paralele ocupa un loc central Și în privința tratării aparatului orchestral se impun câteva observații sumare Să remarcam că Krzysztof Penderecki păstrează cuceririle anterioare rezultate din noile combinații de timbrun: sonorități stridente rezultate „clustere în care sunetele sunt la intervale de sferturi de tor , o' issar de momente aleatoare, o mare varietate de nuanțe, toate încredințate instrumentelor într-o orchestrație nouă, specifică viziunii — -J ‘ IKK! •ITf Și tratarea vocilor este una mai specială: trecerile în domeniul vocal sunt comode, grație „staccatelor și „pizzicatelor încredințate cântăreților, c binate cu șuierături, glissando-uri ale corului în care se combina magistral vorbirea și cântul propriu-zis Sonoritatea textului latin, bogat în vocale, favorizează trecerile line de la momentele orchestrale la cele \ ocale, între acestea existând o unitate structurală perfectă Toate aceste mijloace determină crearea nu a unui tablou muzical al unei persoane anume, ci expnmâ complexitatea evenimentelor dramatice de pe Golgota • r în aceeași perioadă, Krzysztof Pcnderecki — urmând șirul experiențelor din Threnos — a creat Polymorphia ( ) pentru de instrumente cu arcuș, în care simbolistica realizării partiturii se amplifică, compozitoiul inventând noi procedee de producere a sunetelor în cluster, dc organizare și dc distribuție neconvențională a partidelor ansamblurilor sonore A urmat De natura sonoris ( ), pentru orchestră, o piesă de muzică pură, realizată de un înalt profesionalism și simț al culorilor timbrale Aceste procedee componistice experimentate de Krzysztof Penderecki atât în muzica simfonică pură, cât și în cea vocală — stau la baza realizării următoarelor partituri, dintre care menționăm: Dies irae ( ) pentru soliști, cor și orchestră, Utrenia (Messa ortodoxă - ), oratoriu dramatic pentru solist, cor mixt și orchestră, în care este tratată punerea în mormânt și învierea lui Isus Christos, conform ritualului creștin ortodox, Capriccio per Siegfried Palm ( ) pentru violoncel solo, o melopee amplă, compozitorul demonstrând o mare forță creatoare, ingeniozitate și inventivitate Un loc aparte în creația sa îl ocupă opera Diablyz Loudum (Diavolul din Loudum — ) după un text de Aldous Huxley și John Whiting, un adevărat show încărcat de expresie și dinamism Cu Preludiul pentru orchestră ( ), cu Concertul pentru violoncel și orchestră ( ) și cu Simfonia /( ), Krzysztof Penderecki intră într-o nouă fază a evoluției gândirii sale estetice, așezând la baza creației sale expresia și simțirea romantică, privite însă din perspectiva contemporană Neoromantismul — căci despre el este vorba — își pune amprenta pe o serie de lucrări ca: Intermezzo ( ) pentru instrumente cu coarde, Magnificat ( ) pentru soliști, cor și orchestră, compus pentru jubileul domului din Salzburg, Te deum ( ) pentru soliști, cor și orchestră, Concertul pentru violoncel și orchestră nr și Simfonia a П-a, ambele din anul , toate înscrise ca lucrări de excepție, expresie a unui „resentiment față de muzica modernistă” Pe această linie estetică se înscriu și ultimele două mari realizări ponistice vocal-simfonice ale lui Krzysztof Penderecki: Recviem Poloniei ( ) și Simfonia „Cele porți ale Ierusalimului" ( ) — cea de pe urmă fiind scrisă pentru aniversarea a de ani de la înființarea orașului sfânt, ambele lucrări fiind monumentale prin amploarea sonorităților, modeme prin mijloacele de expresie, de mare emoție, apreciate pretutindeni în lumea muzicală, care așteaptă noi evenimente sonore din partea acestui mare talent polonez care se dovedește a fi un demn urmaș al precursorilor săi naționali: Frederic Chopin, Karol Szymaniwski și Witold Lutoslawski Hans Vogt — Neue Musikseit Zweite Auflage Stuttgart, , pag Recviem Poloniei a fost interpretat la București, la Ateneul român „G Enescu” în anul , având-o ca solistă pe Mariana Nicolesco, la pupitrul dirijoral aflându-se compozitorul Tot Mariana Nicolesco a fost solistă și la prima audiție mondială de la Ierusalim din ianuarie a Simfoniei„ Cele porți ale Ierusalimului", dirijată deasemeni de Krzysztof Penderecki ЭШ PARTICULARITĂȚI STILISTICE Afirmată în prima jumătate a secolului al ХІХ-lea prin Frederic Chopin, cultura muzicală poloneză salută la cumpăna ultimelor doua veacuri apariția unui nou astru muzical național, Karol Szymanowski, a cărui evoluție orbitală și strălucire atrage atenția lumii modeme și contemporane, care îi înscrie numele în rândul celor mai valoroși reprezentanți ai muzicii mondiale Caracteristică pentru Szymanowski este capacitatea sa de a asimila diversele direcții stilistice europene cu care a venit în contact, pe fondul cărora grefează spiritualitatea de specificitate poloneză, pe care și-a păstrat-o nea'terata până la sfârșitul vieții La Szymanowski trebuie observate eforturile de a nu cădea în banalitate, în vulgaritate, în desuetudine, căutând în permanența căi noi, nebătatorite, menținându-se cât mai aproape de tradițiile naționale cnltice și folclorice Compunând la început sub influența lui Chopin și Skriabin, Szymanowski a asimilat apoi elemente de limbaj ale romanticilor germani târzii, după care a preluat paleta impresionistă pe care a folosit-o creator, conferind final reușind să se debaraseze de ele și, sub influența primei perioade de creație a lui Stravinski, să-și îndrepte atenția către folclorul muzical al poporului său, relevându-i astfel adevăratele virtuți naționale, originale și modeme „Convingerea mea este că orice creator trebuie să se întoarcă la pământul natal, spunea Szymanowski Astăzi eu am devenit un compozitor național nu numai în subconștient, dar și din convingerea profundă că trebuie să fie folosite comorile folclorice ale poporului ” Și s-a întors, după îndelungate peregrinări pe tărâmurile muzicii revenind pe solul mănos al „comorilor folclorice ale poporului , revitalizându-și inspirația și forțele creatoare ca un Anteu modem, devenind pentru toată lumea „un compozitor național” de cea mai autentică factură și originalitate Rămas departe de tentațiile moderniste, de serialism și dodecafonism, neîmpărtășind convingeri formaliste și nihiliste, Szymanowski a realizat o operă de durată, profund umană, bogată în semnificații, originală în conținut și litățile de realizare Elementul principal în discursul său muzical îl constituie melodia, realizată într-o mare varietate a alcătuirilor, de la structuri melodice simple, unele de proveniență populară, până la cele mai complexe, determinate de conținutul poetic, de sensul proiecției metaforice redundante în general, Szymanowski se pronunță împotriva citatului folcloric și al prelucrării lui în compoziția muzicală, nutrind însă ideea creării în caracter național, care transpare dm fiecare lucrare, chiar și din cele ce aparțin așa zisei perioade uni\ersale (romantică și impresionist-orientală) л л Limbajul armonic al lui Szymanowski, fără a fi șocant m înlănțuia și descoperiri spectaculare, se bazează pe tradiție, pe care o contemporaneizează cu Structuri modale comune folclorului polonez, culoarea nouă caracteristică Ли nu lllu i virtuți, în нлил пвэ xfetvU ionice unele arhaice de tipul rezultând și din preferința pentru țesătu ț hetere fonii lor tradiționale clasico-romantice dc Toate acestea sunt turnate îri ’юna^ la forma de lied la forma de ^onata' ’ imniovizatorice: toate „făcute" cu un imitației și a fugii și până la forme e a reaiiza o artă adevărată, o înalt profesionalism în dorupa ț^de înrâurire a oamenilor, văzând în ea principala armă în lupta împotriva ignoranței și a nedr p ț ♦ LISTA PRINCIPALELOR LUCRĂRI ALE COMPOZITORILOR POLONEZI DIN SECOLUL XX Spre deosebire de Karol Szymanowski Witold Lutoslawski are o evoluție mai aXtuat sinuoasă A început prin a fi un romantic târziu, pastrand o stransa legătură eu tradițiile europene, fără a fi un epigon, după care urmând modelu miilor reprezentanți ai emosoniei (Băla Bartok și Igor Stavinșki) se apropie și el de folclorul național, relevându-i vitalitatea și virtuozitățile expresive și emoționale Nu i-au fost străine nici una din tehnicile de compoziție contemporane, pe care nu lesa preluat cxf lîtteram, ci le-a interpretat în felul său propriu Ne referim la seriaiismul dodecafonic „adaptat" structurilor melodice și armonice modale de np Bartok și la „aleatorismul de factură”, pe care l-a creat și care îi este propriu și caracteristic л Mult mai radical este Krzysztof Penderecki, care la începutul carierei sale componistice a fost cotat drept reprezentantul unui avangardism extrem, într-o x-ădită intenție de a explora spații sonore necunoscute și ignorate până la el A reușit să creeze noi modalități de organizare și de percepere sonoră, spatiilizând sunetul muzical și redându- ca într-un evantai de fascicole, perceperea lui globală dând impresia de „pânză sonoră” Astfel Krzysztof Penderecki a cucerit pas cu pas noi teritorii ale usticii muzicale, teritorii pe care nu le privește ca entități în sine, ci le zâ tradiției celei mai substanțiale, pornind de la cântul liturgic medieval p ortodox, trecând Ia marea ană a lui Johann Sebastian Bach, ajungând SZYMANOWSKI KaroP IKU La expresia romantică de simțire nouă, caracteristică sfârșitului de secol XX și de mileniu, muzica sa având sigur o proiecție în secolul XXI Pentru că nammimnd j-l pe Pierre Boulez putem spune: „Penderecki rămâne” Și, prin el Polonie! este asigurată până la apariția unui nou nui e are de compozitor Nr de opus Denumirea lucrării Anul Nouă preludii, pentru pian $ase cîntece, pentru voce și pian pe versuri de Kazimierz Tetmajer Variațiuni, pentru pian Patru studii, pentru pian Trei fragmente ale poemelor lui Jan Kasprowicz, pentru voce și pi Salomeea, pentru voce și pian (Jan Kasprowicz) Lebăda, cântec pentru voce și pian (Waclaw Berent) Sonata pentru pian (nr ) în do minor Sonata pentru vioară și pian în re minor Variațiuni pe o temă populară poloneză, pentru pian Patru cântece, pentru voce și pian (Tadeusz Micinski) Uvertura de concert, pentru orchestra Cinci cântece, pentru voce și pian (Dehmel — nr și , Den Knaben Wunderhorn — nr , F Bodenstedt — nr și O J Bimbaum — nr ) Fantezia, pentru pian Simfonia I în fa minor Trio, pentru pian, vioară și violoncel cântece pentru voce și pian (Dehmel — nr - Mombert — nr și , G Falke — nr și M Grief — nr ) Cântecul Pentbesileei, pentru voce și orchestră (Stanislaw Wyspiansk? Simfonia a H-a, în si bemol major Sase cântece, pentru voce și pian (Tadeusz Micinsk? Sonata pentru pian, nr Cântece colorate, pentru voce și pian (K Bulke A Paquot, E Faktov, A Ritter și R Huch) Romanța, pentru vioara și pian Cântec de dragoste pe versuri de Hanz pentru voce și pun Hagitb, opera într-un act (Felix Dorman) - Cântece de Jrugtvre pe versuri de Hafiz pentru voce și orchestră Simfonia a lll-a („Cântec în noapte"), pentru tenor cor și orchestra Voctuma și tarantella pentru vioara și pian - - - - - - - CM- O - - - - După: Tercsa Chzlinska op cit, pag Nr dc opus ІЭспитігся Іисгйпі terminării Nr, dc OptM і)спіігпігсл lucrării bis bis Metope, trei poeme pentru pian pian (Dymhr D»wydow) studii, pentru pian Măști, trei pisc pentru pian Concert pentru vioară și orchestra nr I Sonata pentru pian nr Demc'erfefephona) pentru alto solo, cor de femei și orchestra pemm aho’ cor dc femei și orchestră (Zofia Szymanowska) Trei capricii de Paganini, pentru vioară și pian Patru cântece, pentru voce și pian (Rabindranath Tagore) Cântecele muezinului nebun, pentru sopran și pian (J Iwaszkiewicz) Mandragora, balet grotesc după comedia Burghezul gentilom de Moliere Două cântece, manuscris și date necunoscute Regele Roger, operă în trei acte (libret de J Iwaszkiewicz și K Szymanowski) Slopiewnie, cinci cântece pentru voce și pian (Iulian Tuwim) Trei cântece de leagăn pentru voce și pian (I Iwaszkiewicz) Poezii pentru copii, de cântece pentru voce și pian — Douăzeci mazurci, pentru pian Muzică de scenă, la drama Prințul Potemkin Cântecul de leagăn Aitacho Enia, pentru vioară și pian Stabat mater, pentru soliști, cor mixt și orchestră Patru cântece pe versuri de James Joyce Hamasie, balet pantomimă în două acte și trei scene Cvartet de coarde nr Veni Creator, pentru soprană, cor mixt, orchestră și orgă (Stanislaw Wyspianski) Cântece din Kurpie, pentru voce și pian Două fragmente dintr-o litanie pentru Feciara Maria, pentru soprană, cor de femei și orchestră (Jerzy Liebert) Simfonia a IV-a (Simfonia concertantă) pentru pian și orchestră Concert pentru vioară și orchestră, nr Două mazurci, pentru pian Anul terminării LUTOSLAWSKI Witold ( - ) Nr de Denumirea lucrării opus Sonata pentru pian Variațiuni simfonice studii pentru pian - - - - - - Anul terminării Variațiuni pentru plane, pe o temă de Paganini compoziții polifonice pentru instrumente de suflat Cântecul rezistenței Trio pentru obol, clarinet șl fagot de colinde poloneze Simfonia Muzicăfunebră Uvertura, pentru orchestră de coarde Mica sfoară de pale, pentru voce și pian Mica sultă— pentru orchestră Triptic silezian Recitativ și arioso pentru vioară și pian Bucolice, pentru pian dansuri poloneze pentru orchestră de cameră preludii dansante pentru clarinet și pian Concert pentru orchestră preludii de dans pentru orchestră de coarde, harpă pian și instrumente de percuție cântece pe versuri de K Hlakowicz postludii pentru orchestră Jocuri venețiene pentru orchestră de cameră Cvartet de coarde Cuvinte țesute (J F Chabrun) pentru tenor și orchestră de Simfonia a Il-a Carte pentru orchestră Concert pentru violoncel și orchestră Preludii și fugi, pentru instrumente cu coarde Spațiile soarelui, pentru bariton și orchestră Mi-parti, pentru orchestră Novelette, pentru orchestră Epitaph, pentru oboi și pian Simfonia a -a Simfonia a IV-a Subito — pentru vioară și pian PENDERECKI Krzystof ( -) Nr de Denumirea lucrării opus Anul terminării Psalmii lui David, pentru cor și percuție Strophe, pentru soprană, recitator și instrumente Epitaph, pentru Arthur Malawski, in memoriam, pentru orchestră Emanații, pentru două orchestre Anaklasis, pentru orchestră de coarde și percuție Anul terminării В Threnos (compasiune victimelor de la Hiroshima) pentru instrumente cu coarde Dimensiunile timpului și liniștei pentru instrumente Concert Concert pentru vioară și orchestră Patimile moartea domnului nostru lisus Cristos, secundum Lukam - Regea Ubu, operă după Jarry Sonata pentru violoncel și orchestră Capnccio pentru oboi și instrumente cu coarde De natura sonoris I, pentru orchestră vioară și pian todoxă) pentru soliști, coruri și orchestră - BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ Chybinski, A Erhardt, L Farbstein, A Kaczynski, T Lisicki, K Lissa, Zofia Pociej, B, Rappaport, L G, Schwieger, W — Szymanrsvsld a Podhale, P / M Edition, Krakov fMtonW» *" I,, un „ MllUte * In wr| lr„ „,aw de crrcetttrrf * frilr Ілпгііл țlrilnr vecmr, t frmt zi torul trebuie sâ cunoascd mutica Idrii sale ji І марЛмевоЛ myloaccle ei de expresie in aceeași mâsurd ca poetul limba matemâ " b£la bartOk țări, pc care il jiwo/â" а о рмпим FmpmiU pană ta JhMtnm" iucd expresia м din АиіоЬіоцга^аdm mi n гздВлМ • jvcoulC ie prve dc melodii populare culcae foi notau к cele mm лпиИв fand mpv^i IJ WK românești ( ), slovace к иіг*мхгмве iprctt M; k wcesti • > sud-est europene*”' calitate de compozitor punet ta !•*> I ta Sdmeai Mwe » -*nt • lwtn«k v*» ♦ Шѵаів”* unde studiază muzica lui Laszto ЕЛеі, йиі hn гетвѵс Ertei, atat • »m»aama c«Vae Urmând sfatul lui Dohnanyi Barca upteaza poara arrnrwea C ommmwu) Va In rândul marilor reprezentanți ai culturilor muzicale naționale din prima ішпмаіе t secoh ш aJ XX-lea B a Bartâk ocupă un loc aparte: este singurul compozitor cure de la început s-a consacrat culegerii, studierii și sistematizării folclorului țărănesc arhaic — prevalându-se de el în procesul creației —, rămânând constant in această acțiune până la sfârșitul vieții Este, deasemeni, singurul compozitor care nu s-a limitat numai la folclorul unguresc, cuprinzând in arm cercetărilor sale și folclorul românesc, slovac, bulgar, sârbo-croat, turc, исгашшп și arab făunndu-și astfel un limbaj muzical multi-folcloric, bazat pe unele „pnncipn active extrase din toate muzicile populare cunoscute de el, fără a '■* Beii» Bănui ь-a născut Im itianic (в localitatea Sânnjcolaul Mare din județul ibuț cupnni pc alunei n linpcnul auauu-ungw, fund fiul lui Uda Bartdk fi al Paulei Voit, de pi к iintituiun dc oiiginc slovacă, dc „prin părțile Biatutavci (l iviu Biuinanu, lu centenarul iui bila burtoi slujitor hvulrtjnit al Joii tor ului rumancsi în Studii de mus îndoaie, ѴОІ XVI, I tîiiuf» inu/icali București IVKI, pag ), „din toata Ungarie de noid' (Вепсе Ь/аІмікмі, op i ii i l'i>i c li |Mudjalt ' untpevne tu InUoпиіюлиі Милкин Mu»Ka UudaiKiio * ’ pag И*> „zilele eele mai fericite ale vieții melc le-am pcttecut la (ară ^țărani’; scria Bartok și observând cu atențte partculan de sinteză alcătuirilor muzicale tot ceea ce era mai pur și nealterat, ЙЙКЯУЙЙК- “» •' -** ”*& «a«— - XttXX" principale: ungara, romana și slox аса, «d car dc lucrări una de factură europeana tcunumfc-deopus'lâinlta de tacturi folclorică (fără număr de opus ) r - sunt aermi „Ai iubit alte femei?” întreabă ludith Tu-tm aduci bucune și lumina lubeștc-tna și nu ma întreba", răspunde prințul Dar ludith deschide și poarta a șaptea și ui țața ei apar trei tngenunchiază în fața prințului Sunt cele trei soțn anterioare axe mi Barba- Albastra Pnm^vemta dimineața, a doua la amiază și a treia seara, ludith este venită noaptea în zațhr rnipora mi prințul o înveșmântează eu o mantie înstelai» я o «toană mlucuom șu împreuna ™ femei, intri pentru totdeauna in cavou în castel din nou se astenie înmnencul >i umezeala ii- j mrtinei si introducerea orchestrala, care afirmă Tirada bardului precede ridicarea coi tine și п С^Гя o melodie pentatonică cu contur descendent, simpla și austcia , Мено гно$ва iu ca, de altfel, toate mijloacele muzicale folosite: o melodică vocală lipsită de ornamente și broderii într-un stil accentuat recitativic, acompaniată strict de orchestră, pe o ritmică de metri binari de / , / și / , cu rare apariții de / , / , / și / ; o armonie modală și polimodală ce include cele mai variate structuri acordice, de la acordirile perfecte (momentul culminant al operei este realizat printr-o succesiune paralelă de acorduri majore, pe toate treptele unei scări pentatonice), până la formațiunile complexe — acordul natural de șase sunete, care suprapune nonei o undecimă mărită (înglobând deci armonicul al seriei armonicelor superioare), acord întâlnit la Debussy, sau acordul mixt major-minor , o orchestră amplă cu o percuție amplă, la care se adaugă harpa și orga, cele șapte porți deschise succesiv oferind ocazia realizării și dozării gradate a unei muzici mai puțin descriptive și mai mult psihologice Dedicată primei sale soții, Marta Ziegler-Bartdk, neînțeleasă de autoritățile artistice ungare, opera Sfârșitul operei se realizează tot pe această melodie Adrian Rațiu, Sinteze bartokiene In: Bela Bartdk și muzica românească, Editura muzicală, București, , pag te®» llLMUl II •Sili Castelul prințului Barbă-Alhactr' în prima audiție, înscriindu-se'în rându^X mal î ' ' ’Când a fost P^entata muzical unguresc, „fiind pentru Ungaria de “аПЙ realizân ale birului capodoperă, un geyser muzical de saizedd, fe/fe« pen,ru Franta O care nu-ți lasă decât o singură dorință- a **’ de un trag) m concentrat piesă de factură simplă, un lied А В A variJ^iharh aro ) pentru pian, o prin ritmica sa percutantă, violentă sălhatS ,'™ til Pianistic Șocant numeroase ciocniri disonant Aprinsdh Г * ?i politonalâ’ “ a muzicii, caracteristică“ nostru, compozitori dm pnmele decenii ale secolului compozitorul cucerind noi teritorii în planul devenirii sale muzicale afirmând ritmul ca o nouă funcție arhitecturală a muzicii Prințul cioplit din lemn, opus ( ), poem coregrafic într-un act, după o povestire feerică de același Bela Balâsz, este a doua lucrare scenică a lui Bartok, realizată din infrastructuri simbolice, cu multă fantezie în invenția melodică, armonică, ritmică și orchestrală, volumele sonore aici fiind dozate cu grijă, punându-se accentul pe linii melodice a căror expresie este lirică, concordantă cu povestirea căreia compozitorul îi dă sens muzical-coregrafic Făcând abstracție de unele sonorități impresioniste pe care le reclamă însuși subiectul , muzica baletului este „bartokiana cu foarte multe elemente stilistice originale, rezultat al acumulărilor de sugestii folclorice, al influențelor muzicii lui Stravinski, al predispozițiilor sale temperamentale și al sensului ascendent al devenirilor sale stilistice Edificatoare sunt: Preludiul cu poezia sa feerică, Dansul pădurii și al apelor cu expresia sa burlescă și caricaturală, Variațiunea în care Prințesa îmbrățișează manechinul de lemn, vio lentă și grotescă totodată, Finalul în care cei doi tineri se regăsesc, de o mare delicatețe și intensitate expresivă De calitatea superioară, muzica baletului este psihologică, subtilă, originală și modernă I Zoltân Kodâly, Bela Bartdk — sa vie et son oeuvre, publie sous la direcdon de Bence Szabolcsi, Corvina, Budapest, , pag , într-un încântător domeniu al zânelor, o prințesa dansează ocrotită de zana sa Apare prințul, care, vrăjit, ar vrea să se apropie Dar este oprit de arborii și râul care se anima mchizandu-, i calea Dezamăgit, prințul se oprește Dar îi vine ideea de a confecționa un manechin dm lemn, cu intonații orientale, ( Г Ut U'lului ПШП&O ' u- fără precedent în creația sa, asemănătoare oarecum celei din Sfințirea primăverii dc Stravinski" , / ( ^ ), alcătuidiD trei părți ( M ( imu nd d omdi’ m / upu jf^ (f h( ap^ f p/( Mh;:ru nudla rwrMul arc " czpr-лк; ■: / p,)() st,iiutra polifonici сЬіЬлгаСі ii, bobite** лркЛЬ o temă l^lclorică, U/Шг muzica /atructtmi populari, ritmică diminuează în intensitate $> tendințe neoclasice, ce se conjugă cu inspirația folclorică, devenua pentru ci singura rațiune și sursă vie a existenței sale de muzician ‘ZvZ, ^răpofli ш О гаіле rujpnitâ, Nici scuni nu ггхлге V ойс krnt , , „ f,z ипрі/лаѵл spre f-лпгіс ЬрШЙМв, f 'f ^^ ' "CrTXif Mteteturut înU pierde siege pnn rtale trie t'Acșir вгрии f» Лф* miia Mandarinul mlraruU» un» muncotof «** ]**?^” venite di» Soare de priniempt In McaUâ privind eeemtrrtm uporaau p« care MM ne U „violența ntmicâ ЛЛпііи» А «“«* m,'m k**“ (oodUnle fokl//ru|иГ , Vrzr Adrun Pațiu, op cit pe? ,w:ț ■ - ah ** »,wri, ІГ^мгаІе »-ЛІ„Л йе, • : M*hMr m rvolujfa Irtihrtfcâ tartTAianfc Mandarinul mirarM/at «tnu ІГППСАМП, а treia ^ultima lucra» «comod, tateiЬаІЛ- rep „fondurile anccetrale ale fokfondM****^, , , ' , p* wwH todM^ș^>p*rp psșadeh»U£we,Wttă , сме ѵь 'лрі^гріе, wmtA УгПе îl ^^îfică pe prind e b - z - > ,/z v, r// / імйМе /raMîe zz^ră/, 'fi ă^rtiie en wm păr, în acest timp, păpașădr ,z ? / «z șî tocul, Mtr/exi биМ'Ніі мм іг'аммь trei lwl/ tfi o Мм/м'а prostituată- Apâv /ntbxieM Ѵ/гмв Г^/ лъ ,: / i inrismtate тГшвА* вАлвА (b partea a treia), și Cvartetul de coarde nr, din două păru (Moderato și тр/Я'і'Л П partea ■ • și viguros, cu o ritmică in partea a treia, mcadiand mtic cit bărbăteasca, complicați folclorică, totuși în muzica Și CU toate ci nu lolos К ™ f,,elulă și structură populară, Cvartetului numeroase sunt figurile fără precedent în creația sa, asemănătoare oarecum celei din Sfințirea primăverii de Stravinski , cu intonații orientale, cu intervale caracteristice și ritmuri ale unor dansuri, transfigurate și sublimate, confcrindu-le o nouă fizionomie- w t S din nou o piatra dc hotar în evoluția stilistică bartâkiană Mandannul miraculos opus ( - ), a treia și ultima lucrare scenica, al doilea balet-pantomimă, într-un act, realizat după un libret de Mcnyhcrt Lengycl considerat drept ultima realizare din perioada acumulărilor, și prima din perioada deplinei maturități a compozitorului, când creația sa poarta acea marcă a „caracterului popular’ Este lucrarea în care Bartok atinge punctul maxim al violenței și exacerbării ritmului, pe care îl desprinde din însăși „fondurile ancestrale ale folclorului” Acțiunea baletului , cu pronunțate accente expresioniste, a determinat crearea unei muzici modeme cc concordă cu situațiile scenice dc o mare forță dc expresie și sugestie, mergând până la descrierea naturalistă a unor momente ca, de pildă, zgomotul orașului tentacular din care nu lipsesc claxoanele mașinilor, a unei muzici substanțial înnoite în planul melodic și armonic, cu rafale de sunete bruscate uneori, sublimate, senzualizatc alteori, într-o dezlănțuire ritmică brutală, pe care îl îmbracă cu mantia și cu coroana sa, mișcându-l Prințesa observă dar nu dă importanță acului iubitului ei Exasperat, prințul își taie părul și cu el își împodobește momâia Abia acum, ca pnotizatâ, prințesa se îndreaptă spre păpușa de lemn care, lovită cu bagheta de către zână, prinde urmând-o pe prințesă, luând locul adevăratului prinț Acesta, disperat, se prăbușește la pământ Intenine însă zâna, care se apropie, animă toate obiectele, îl glorifică pe prinț, îl ' eșmântează cu noi veșminte (mantie și coroană), îi dăruie un nou păr în acest timp, păpușa de lemn > pierde puterile părăsind castelul Abia acum prințesa îl observă pe mărețul prinț, pe cel ddex âraL dar care o refuză, astfel că în disperare își ridică coroana, își taie părul și se prăbușește plangăr c Reapare prințul, care o ndicâ în timp ce obiectele își recapătă forma și locul -' Adnan Rațiu op cil , pag j tâg Intr-o locuință mizeră dintr-un mare oraș trăiesc trei bandiți și o tânără prostituată Cei trei cer concubinei lor să momească trecătorii pentru a-i jefui Ea acceptă și dansează provocator Apar victimele Primul este un comerciant vârstnic care, după ce este prădat, este aruncat afară Al ilea un tânăr timid, nu are bani, astfel că este repede înlăturat, iar tânăra își reia dansul Acum «ipare un mandarin chinez care se pasionează de dansatoare Mandarinul se apropie în ajutorul ci vin bandiții care îl prada, îl sugrumă și-l abandonează El se ridică și își continuă urmărirea Da* Ю "tită un adevărat și alcătuiri pentatonice, într-o expresie profundă, voit psihologică Mandarinului miraculos i-au urmat, mai întâi, cele două sonate pentru vioară și pian, Sonata nr ( ) și Sonata nr ( ), două arhitecturi situate stilistic la intersecția bipolarității conjunctive dintre tonalism și realizate cu o totală libertate în indepentizarea profilurilor celor două instrumente; Sonata pentru pian ( ) în alcătuirea sa tri pendinte al Allegro-ului barbaro, cu ritmuri și accente incisive și sonorități percutante; Concertul nr pentru pian și orchestră ( ), o arhitectură tripartită (Allegro moderato, Andante, Allegro molto), cu elemente și procedee neoclasice (motivul Simfoniei a V-a de Beethoven, citat în partea a doua), alătur de structuri melodico-ritmice și armonice modeme, cu acorduri ciorchine (în partea întâi), armonii de cvarte (în Andante) și incisivitate ritmică, motoncă (in partea a treia), și Cvartetul de coarde nr J, alcătuit din două păr^Q/odenro și ii puncticălineară, severă, cu~gTi s sandu-tni intutti (ascendente și descendente), cu melodri~ independentizate cleduse (unele) din creația folclorică în caracter rapsodic unguresc (în partea a doua); apoi, așa-zisele bărtoGene” în care compozitorul; după ce și-a desăvârșit stilul muzical, trece la realizarea unor lucrări puternic marcate de maturizarea creatorului autentic, conștient și sigur de sensul ascendent al drumului pe care d urmează Treptat, exacerbarea ritmică diminuează în intensitate și în limbajul sâu apar umle tendințe neoclasice, ce se conjugă cu inspirația folclorică, devenită pentru e singura rațiune și sursă vie a existenței sale de muzician este străpuns cu o sabie ruginită Nici acum nu moare și este lovit din nou j legat Ochii săi privesc însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordoni să fie îmbrățișează Mandarinul însă pierde sânge prin rănile sale, slăbește treptat și după o = и" în analiza Mandarinul miraculos, unii muzicologi stabilesc unele venite din Sacre de printemps în această pnvință considerăm oportuna care susține că „violența ritmică din Mandarinul miraculos nu constituie una din legătură cu vreo influență a lui Stravinski din Sacre de printemps { - - /ancestrale ale trăsăturile permanente și definitorii ale arte! lui Bartok mtim legata de fondunle ancestrale ale folclorului” Vezi: Adrian Rațiu, op cit , pag l și după o scurtă agonie ui il orașului tentacular din care nu lipsesc claxoanele mașinilor, a ! •m ut iiZM ii iiKh Г ЦІ ■ Г ( - П)* alcâtu,t din trci păH‘ - V A Bartok urcă încă o treaptă sjpre , l '■ s-c ârf Yn iinii mari Cvartetul are o expresie de -■•n î « e>- ne } scnitun, polifonică elaborata in пжиг:**' $ sc ascacună ca t , de masă contrapunctică ^$ с шГаіш melodic' popula^ C jrFfftiH numeroase sunt figurile n^todicejiej- r e imensecaracterisg^anWlri ricMPUtaȘuri» transfiguratesublim ue comerindu-leo noua anonomie , « d- nou o piatră de hotar în evoluția stilistica bartokiana Wufanjtul mi - a i egar Ochii săi pri însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordonă să fie dezlegat și apoi cei doi se îmbrățișează Mandarinul însă pierde sânge prin rănile sale, slăbește treptat și uapa o >curta agonie, mOare' în analiza Mandarinul miraculos, unii muzicologi stabilesc unele mfluențe nme venite din Sacre de printemps în această privință considerăm oportuna ț care susține că „violența ritmică din Mandarinul miraculos nu poate fi, m ша un fcl pu a^n legătură cu vreo influență a lui Stravinski din Sacre de prm emps ți J A Ea consmute*n trăsăturile permanente și definitorii ale arte, lui Валок, «mm legata de fondunle ancestrale ale folclorului” Vezi: Adrian Rațiu, op cit , pag III ( - ), alcătuit din trei părți Cu Cvartetul de coarde nr \ încă trcaplă (Moderato my/w Ljj „lari Cvartetul аге o expresie deplina măiestrie compoziționala scriitura polifonică elaborată i„ romantică și se aseamana cu Cvar le ■ d ă contrapunctică, SЙcu o ritmică bărbăteasca, complicata j ă folclorică, totuși în muzica cearta mrw melodice de factură șt structură populară, Moderato cu intervale caracteristice și ritmuri ale unor dansuri, transfigurate și sublimate, con ferindu-le o nouă fizionomie w „ ,, , Si dm nou o piatră de hotar în evoluția stilistica bartokiana: Mandarinul miraculos opus ( - ), a treia și ultima lucrare scenica, al doilea balet-pantomimă, într-un act, realizat după un libret de Menyhert Lengyel considerat drept ultima realizare din perioada acumulărilor, și prima din perioada deplinei maturități a compozitorului, când creația sa poartă acea marcă a „caracterului popular ’ Este lucrarea în care Bartok atinge punctul maxim al violenței și exacerbării ritmului, pe care îl desprinde din însăși „fondurile ancestrale ale folclorului’ * Acțiunea baletului , cu pronunțate accente expresioniste, a determinat crearea unei muzici modeme ce concordă cu situațiile scenice de o mare forță de expresie și sugestie, mergând până la descrierea naturalistă a unor momente ca, de pildă, zgomotul orașului tentacular din care nu lipsesc claxoanele mașinilor, a unei muzici substanțial înnoite în planul melodic și armonic, cu rafale de sunete bruscate uneori, sublimate, senzualizate alteori, într-o dezlănțuire ritmică brutală, pe care îl îmbracă cu mantia și cu coroana sa, mișcându- Prințesa observă dar nu dă importanță jocului iubitului ei Exasperat, prințul își taie părul și cu el își împodobește momâia Abia acum, ca hipnotizată, prințesa se îndreaptă spre păpușa de lemn care, lovită cu bagheta de către zână, prinde viață, urmând-o pe prințesă, luând locul adevăratului prinț Acesta, disperat, se prăbușește la pământ Intervine însă zâna, care se apropie, animă toate obiectele, îl glorifică pc prinț, îi înveșmântează cu noi veșminte (mantie și coroană), îi dăruie un nou păr în acest timp, păpușa dc lemn își pierde puterile părăsind castelul Abia acum prințesa îl observă pc mărețul prinț, pe cel adevărat, dar care o refuză, astfel că, în disperare își ridică coroana, își taie părul și se prăbușește plângând Reapare prințul, care o ridică, în timp ce obiectele își recapătă forma și locul Adrian Rațiu, op cit , pag і’Мдо într-o locuință mizeră dintr-un mare oraș trăiesc trei bandiți și o tânără prostituată Cei trei îi cer concubinei lor să momească trecătorii pentru a-i jefui Ea acceptă și dansează provocator Apar victimele Primul este un comerciant vârstnic care, după ce este prădat, este aruncat afara Al doilea, un tânăr timid, nu are bani, astfel că este repede înlăturat, iar tânăra își reia dansul Acum apare un mandarin chinez care se pasionează de dansatoare Mandarinul se apropie în ajutorul ei vm bandiții care îl pradă, îl sugrumă și-l abandonează El se ridică și își continuă urmărirea D*ir delfravint^" CrCatia Sa’ asemânâloare oarecum celei dm Sfințirea primăverii cu intonații orientale, și alcătuiri pentatonice, într-o expresie profundă, voit psihologică Mandarinului miraculos i-au urmat, mai întâi, cele doua sonate pentru vioară și pian, Sonata nr ( ) și Sonata nr ( ), două arhitecturi situate stilistic la intersecția bipolarității conjunctive dintre tonalisrr și modahsra realizate cu o totală libertate în indepentizarea profilurilor celor două instrumente; Sonata pentru pian ( ) în alcătuirea sa tripartită un adevărat pendinte al Allegro-ului barbaro, cu ritmuri și accente incisive si sonoritâti percutante; Concertul nr pentru pian și orchestră ( ), o arhitectură tripartită (Allegro moderato, Andante, Allegro molto), cu elemente si procedee neoclasice (motivul Simfoniei a V-a de Beethoven, citat în partea a doua), alături de structuri melodico-ritmice și armonice modeme, cu acorduri ciorchine în partea întâi), armonii de cvarte (în Andante) și incisivitate ritmică, motoricâ (în partea a treia), și Cvartetul de coarde nr ,jdcătuit din două păru (Moderato și Allegro legate pnn „attaccă”) și molto) în scriitură contra- punctică lineară, severă, cîTgîî^andtFnrrîntutti (ascendente si descendente), cu melodii independentizatecleduse (unele) din creația folclorică în caracter rapsodic unguresc (în partea a doua); apoi, așa-zisele „mari-capodopere bârtokîehe” în care compozitorul', după ce și-a desăvârșit stilul muzical, trece la realizarea unor lucrări puternic marcate de maturizarea creatorului autentic, conștient și sigur de sensul ascendent al drumului pe care îl urmează Treptat, exacerbarea ritmică diminuează în intensitate și în limbajul său apar unele tendințe neoclasice, ce se conjugă cu inspirația folclorică devenită pentru el singura rațiune și sursă vie a existenței sale de muzician este străpuns cu o sabie niginită Nici acum nu moare și este lovit din nou și legat C cbii săi pn\ esc însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordonă să fie dezlegat și apoi cei doi se îmbrățișează Mandarinul însă pierde sânge prin rănile sale, slăbește treptat și upă o sc agonic OarC' în analiza Mandarinul miraculos, unii muzicologi stabilesc unele influențe^ritmice venite din Sacre de printemps în această pnvință considerăm oportuna părerea care susține că „violența ritmică din Mandarinul miraculos nu poate fi in mc un tel pusa m legătură cu vreo influență a lui Stravinski din Sacre de printemps ț - • ' uale a|e trăsăturile permanente și definitorii ale artei lui Bartok intim legată de fondurile ancestrale folclorului** Vezi: Adrian Rațiu, op cit , pag ■ ( - IQI ), alcalnil din (ici părți Cu Cvartetul decoarde Г \ Bart k urcă încă o treaptă spre (Moderato, AlIegro ynolM Cvartetul arc o expresie deplina măiestrie compoziționala scriitura polifonică elaborată în romantic i și se aseamănă cu S și de masă contrapunctică, —*—cu Cvartetului numeroase sunt figurile melodice de ractu a , i i , MoHe-rato cu intervale caracteristice și ritmuri ale unor dansuri, transfigurate și sublimate, confcrindu-le o nouă li/ionomic w Si din nou o piatră de hotar în evoluția stilistica bartokiana Mandarinul miraculos opus ( - ), a treia și ultima lucrare scenică, al doilea balct-runiomimâ, intr-un act, realizat după un libret de Menyhert Lengyel, considerat drcpi ultima realizare din perioada acumulărilor, și prima din perioada deplinei maturități a compozitorului, când creația sa poartă acea marcă a „caracterului popular” Este lucrarea în care Bartok atinge punctul maxim al violenței și exacerbării ritmului, pe care îl desprinde din însăși „fondurile ancestrale ale folclorului” Acțiunea baletului , cu pronunțate accente expresioniste, a determinat crearea unei muzici modeme ce concordă cu situațiile scenice de o mare forță de expresie și sugestie, mergând până la descrierea naturalistă a unor momente ca, de pildă, zgomotul orașului tentacular din care nu lipsesc claxoanele mașinilor, a unei muzici substanțial înnoite în planul melodic și armonic, cu rafale de sunete bruscate uneori, sublimate, senzualizatc alteori, într-o dezlănțuire ritmică brutală, pe care îl îmbracă cu mantia și cu coroana sa, mișcându-l Prințesa observa dar nu dă importanță jocului iubitului ei Exasperat, prințul își taie părul și cu el își împodobește momâia Abia acum, ca hipnotizată, prințesa se îndreaptă spre păpușa de lemn care, lovită cu bagheta dc către zână, prinde viața, urmând-o pe prințesă, luând locul adevăratului prinț Acesta, disperat, se prăbușește la pământ Intervine însă zâna, care se apropie, animă toate obiectele, îl glorifică pc prinț, îl învesmântează cu noi veșminte (mantie și coroană), îi dăruie un nou păr în acest timp, păpușa dc lemn j>j pierde puterile părăsind castelul Abia acum prințesa îl observă pc mărețul prinț, pc ccl adevărat dar care o refuză, astfel că, în disperare își ridică coroana, își taie părul și se prăbușește plângând Reapare prințul, care o ridică, în timp cc obiectele își recapătă forma și locul !/! Adrian Rațiu, op cit , pag A !(p într-o locuință mizeră dintr-un marc oraș trăiesc trei bandiți și o tânără prostituată Cei trei ii cer concubinei lor să momească trecătorii pentru a-i jefui Ea acceptă și dansează provocator Apar victimele Primul este un comerciant vârstnic care, după ce este prădat, este aruncat afară Al doilea, un tânăr timid, nu are bani, astfel că este repede înlăturat, iar tânăra își reia dansul Acum apare ud rnandann chinez care se pasionează de dansatoare Mandarinul sc apropie în ajutorul ci /in bandiții care îl pradă, îl sugrumă și-l abandonează, El se ridică și își continuă urmărirea I)ul XllmvinsL"^" Creatia Sa’ asemânâtoare oarecum «lei din Sfinflrea primăverii cu intonații orientale, lui LUI ui și alcătuiri pentatonice, într-o expresie profundă, voit psihologică Mandarinului miraculos i-au urmat, mai întâi, cele două sonate per iru vioară și pian, Sonata nr ( ) și Sonata nr ( >, două arhitecturi situate stilistic la intersecția bipolarității conjunctive dintre tonalism s: modali im realizate cu o totală libertate în indepentizarea profilurilor celor doua instrumente; Sonata pentru pian ( ) în alcătuirea sa tripartită, m adevărat pendinte al Allegro-ului barbaro, cu ritmuri și accente incisive și sonorități percutante; Concertul nr pentru pian și orchestră ( ), o arhuectură tripartită (Allegro moderato, Andante, Allegro molto), cu elemente si procedee neoclasice (motivul Simfoniei a V-a de Beethoven, citat în partea a doua), alături de structuri melodico-ritmice și armonice modeme, cu acorduri ciorchine în partea întâi), armonii de cvarte (în Andante) și incisivitate ritmică, motoncă i în partea a treia), și Cvartetul de coarde nr J, alcătui Allegro legate prin „attacca”) și ) Coda~(Allegr punctică lineară, severă, cîFglîSKanduvarȚmAuttițascendente și descentote), cu melodii independentizate cieduse (unele) din creația folclorică în caracter rapsodic unguresc (în partea a doua); apoi, așa-zisele bartokiene” în care compozitorul, după ce și-a desăvârșit stilul muzical, trece la realizarea unor lucrări puternic marcate de maturizarea creatorului autentic, conștient și sigur de sensul ascendent al drumului pe care il umeaza rentat, exacerbarea ritmică diminuează în intensitate și în limbajul său apar unele tendințe neoclasice, ce se conjugă cu inspirația folclorică, devenită pentru el singura rațiune și sursă vie a existenței sale de muzician este străpuns cu o sabie ruginită Nici acum nu moare și este lovit din nou și legat Cchii săi ^ riv esc însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordonă să fie dezlegat și apoi cei doi se îmbrățișează Mandarinul însă pierde sânge prin rănile sale, slăbește treptat și după o scurta agonie, ПОаге în analiza Mandarinul miraculos, unii muzicologi stabilesc unele influențe ritmice venite din Sacre de printemps în această privință considerăm oportuna părerea lui Adnan Rațiu care susține că „violență ritmică din Mandarinul miraculos nu poare fi m nici un fel pusa in legătură cu vreo influență a lui Stravinski din Sacre de printemps ( ) EaconsWuie una dm trăsăturile permanente și definitorii ale artei lui Bartok intim legată de tondunle ancestrale folclorului” Vezi: Adrian Rațiu, op cit , pag ■ oatr*/- ) akiXu t dintre! părți Cu Cvartete/jj ț urcă încă o treapta spre (Moderato Allc&o mo/to capricu 'у ,jniiman Cvartetul are O expresiv deplina măiestne eompozițion i I J pollfonlcă elaborată în bărbat îs, ' , complicata Q temă folclorică, „totuși în muzica ' Лт Sie melodice dc factură și structură popular, МоЫе-rato cu intervale caracteristice și ritmuri ale unor dansuri, transfigurate și sublimate, conferindu-le o nouă fizionomie w „ Și din nou o piatră de hotar în evoluția stilistica bartokiana: Mandarinul miraculos opus / ( - ), a treia și ultima lucrare scenică, al doilea balet-nantomimă, într-un act, realizat după un libret de Menyhert Lengyel, considerat drept ultima realizare din perioada acumulărilor, și prima din perioada deplinei maturități a compozitorului, când creația sa poartă acea marcă a „caracterului popular” Este lucrarea în care Bartdk atinge punctul maxim al violenței și exacerbării ritmului, pe care îl desprinde din însăși „fondurile ancestrale ale folclorului” Acțiunea baletului , cu pronunțate accente expresioniste, a determinat crearea unei muzici modeme ce concordă cu situațiile scenice de o mare forță de expresie și sugestie, mergând până la descrierea naturalistă a unor momente ca, de pildă, zgomotul orașului tentacular din care nu lipsesc claxoanele mașinilor, a unei muzici substanțial înnoite în planul melodic și armonic, cu rafale de sunete bruscate uneori, sublimate, senzualizate alteori, într-o dezlănțuire ritmică brutală, pe care îl îmbracă cu mantia și cu coroana sa, mișcându- Prințesa observă dar nu dă importanță jocului iubitului ei Exasperat, prințul își taie părul și cu el își împodobește momâia Abia acum, ca hipnotizată, prințesa se îndreaptă spre păpușa de lemn care, lovită cu bagheta de către zână, prinde viață, urmând-o pe prințesă, luând locul adevăratului prinț Acesta, disperat, se prăbușește la pământ Intervine însă zâna, care se apropie, animă toate obiectele, îl glorifică pe prinț, îl înveșmântează cu noi veșminte (mantie și coroană), îi dăruie un nou păr în acest timp, păpușa dc lemn își pierde puterile părăsind castelul Abia acum prințesa îl observă pc mărețul prinț, pe cel adevărat, dar care o refuză, astfel că, în disperare își ridică coroana, își taie părul și se prăbușește plângând Reapare prințul, care o ridică, în timp ce obiectele își recapătă forma și locul ■ Adrian Rațiu, op cit , pag într-o locuință mizeră dintr-un mare oraș trăiesc trei bandiți și o tânără prostituată Cei trei îi cer concubinei lor să momească trecătorii pentru a-i jefui Ea acceptă și dansează provocator Apar victimele Primul este un comerciant vârstnic care, după ce este prădat, este aruncat afară Al doilea, un tânăr timid, nu are bani, astfel că este repede înlăturat, iar tânăra își reia dansul Acum apare un mandarin chinez care sc pasionează dc dansatoare Mandarinul se apropie în ajutorul ei vin bandiții care îl pradă, îl sugrumă și-l abandonează El se ridică și își continuă urmărirea Dat Xl^vinlto» " Crea,ia Sa’asemânătoare oarecuI" “lei din Sfințirea primăverii cu intonații orientale, lirr și alcătuiri pentatonice, într-o expresie profundă, voit psihologică Mandarinului miraculos i-au urmat, mai întâi, cele două sonate pentru vioară și pian, Sonata nr ( ) și Sonata nr ( ), două arhitecturi situate stilistic la intersecția bipolarității conjunctive dintre tonalism și modalism, realizate cu o totală libertate în indepentizarea profilurilor celor două instrumente; Sonata pentru pian ( ) în alcătuirea sa tripartita, un adevărat pendinte al Allegro-ului barbaro, cu ritmuri și accente incisive și sonorități percutante; Concertul nr pentru pian și orchestră ( , o arhitectură tripartită (Allegro moderato, Andante, Allegro molto), cu elemente si procedee neoclasice (motivul Simfoniei a V-a de Beethoven, citat în partea a doua), alături de structuri melodico-ritmice și armonice modeme, cu acorduri ciorchine (în partea întâi), armonii de cvarte (în Andante) și incisivitate ritmică, motoncă tin partea a treia), și Cvartetulde coarde nr ,^lcătuit din două părți (Mode-ato și Allegro legate pnn „attacca”) si T) Cod^jAllegro molto) în scriitură, contra-puncticif lineară, severă, cugîîssandu-dri mTutti (ascendente și descendente), cu melodii independentizate cleduse (unele) din creațîafolclorică în caracter rapsodic unguresc (în partea a doua); apoi, așa-zisele „mari-capodopere bârtokîehe” în care compozitorul, după ce și-a desăvârșit stilul muzical, trece la realizarea unor lucrări puternic marcate de maturizarea creatorului autentic, conștient și sigur de sensul ascendent al drumului pe care îl urmeaza Treptat, exacerbarea ritmică diminuează în intensitate și în limbajul său apar unele tendințe neoclasice, ce se conjugă cu inspirația folclorică, devenită pentru el singura rațiune și sursă vie a existenței sale de muzician este străpuns cu o sabie ruginită Nici acum nu moare și este lovit din nou și legat Ochii sai privesc însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordonă >ă fie dezlegat și apoi cei oi se îmbrățișează Mandarinul însă pierde sânge prin rănile sale, slăbește treptat și după o scurta agonie, ОаГе' în analiza Mandarinul miraculos, unii muzicologi stabilesc unele influențe ritmice venite din Sacre de printemps în această privință considerăm oportună părerea lui Adnan Rațiu care susține că „violența ritmică din Mandarinul miraculos nu poate fi in nici un tel pusa in legătură cu vreo influență a lui Stravinski din Sacre de printemps ( ) Ea constituie una d n trăsăturile permanente și definitorii ale artei lui Bartok intim legată de fondurile ancestrale folclorului” Vezi: Adrian Rațiu, op cit , pag ■ / П - ), alcătuit din țrei părți Ca Cvartetul de coardenr \ папок urcă încă o treaptă spre (Moderato, Allegro molto caprictoso^ -j ПК Н Cvartetul arc o expresie deplina măiestrie compoziționala , scriitura polifonică elaborată în romantică și sc aseamana cu folclorului” Vezi: Adrian Rațiu, op cit , pag ? nnnv ( - ), alcătuit din trei părți C\\ Cvea etid dc coarde nr mma> ‘ ‘ mai k cvartetul arc o expresie deplina măiestrie eompe aționa > ; prin SCriitura polifonică elaborata îu romantică și se aseamana cu C '•« * ( lc mas contrapunctică, iEtt&SS* — * b :ix c scă cerip ca;z nici (emfc folclorică, totuși în muzica A melodice de facturii și ~â popular, ^StravInsS ’" СГСа|'а Sa’ aSCmână,oare oarecu"’ *n Sfințirea primăverii cu intonații orientale, -пЛ caracteristice și ritmuri ale unor dansuri, transfigurate și sublimate, confer ndu-Ie o nouă fizionomie w „ r , n trei păr,, oLozZnală in linii nun Cvartetul are o expreSlc Cvartetul nr pnn senitura polifonica elaborata щ ^T^^n-^fo^ă de sonată in pitea întâi și de masă contrapunctică, i S'a^iTincadrănd intre ele im scherzo dinamic și viguros, cu o ntrnieă * - — A — toate că ou folosește nici o țenrâ folclorica, toțuși m muzica Cuc::, numeroase sunt figurile melodice de factura și structura populară, II - îk caracteristice și ritm un ale слог sansuri transfigurate și sublimate, confermdu-’e o nouă fizionomie S: nou o piatră de hotar în evoluția stilistică bartokiană: Mandarinul miraculos, opus repede înlăturat, iar tânăra își reia dansul Acum , bandihi (' »n C K pasionează de dansatoare Mandarinul se apropie, în ajutorul ei У® bandiții care prada, sugrumă șid abandonează El ridică și își continuă unnărnea ^' fară precedent în creația sa, asemănătoare de Stravinski , oarecum celei din Sfințirea primăverii cu intonații orientale, și alcătuiri pentatonice, într-o expresie profundă, voit psihologică Mandarinului miraculos i-au urmat, mai întâi, cele două secate pemr> vioară și pian Sonata nr ( ) și Sonata nr ( ;, două arhiteoir situate stilistic la intersecția bipolarității conjunctive dintre tona/ rn si modalism realizate cu o totala libertate în indepentîzarea profilurilor celor două instrumente; Sonata pentru pian G ) ir alcătuirea sa tripartită, an adevărat pendinte al Allegro-ului barbaro, cu ritmuri și accente incisive și sonontăt: percutante; Concertul nr pentru pian ți orchestră ( ) o arhitecturi tripartita (Allegro moderato, Andante, Allegro molto), cu elemente si procedee neoclasice (motivul Simfoniei a V-a de Beethoven, citat în partea a doua alărm de structuri melodico-ritmice și armonice moderne, cu acorduri ciorchine s partea întâi), armonii de cvarte (în Andante) și incisivitate ritmică, motcncâ «în partea a treia), și Cvartetul de coarde nr , alcătui Allegro legate pnn „attacca*") și o CodafAllegro molto) în șanțuri contrapunct! că lineară, severă, cu melodii independentizate~^deduse (unele) din creația folclorică rapsodic unguresc (în partea a doua); apoi, așa-zisele „man bartokîehe” în care compozitorul, după ce și-a desăvârșit stilul realizarea unor lucrări puternic marcate de maturizarea createru ui autentic, conștient și sigur de sensul ascendent al drumului pe care il urmează I reptat, exacerbarea ritmică diminuează în intensitate și în limbajul său apar unele tendințe neoclasice, ce se conjugă cu inspirația folclorică, devenită pentru el singura rațiune și sursă vie a existenței sale de muzician use iii к in tutu li: II este străpuns cu o sabie ruginită Nici acum nu moare și este lovit din nou și tegai Ochii săi pn esc însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordonă să fie dezlegat și apoi cei goi se îmbrățișează Mandarinul însă pierde sânge pnn rănile sale, slăbește treptat și după o xurtă agonie, ОаГС în analiza Mandarinul miraculos, unu muzicologi stabilesc unele mfiuențe nttnice venite din Sacre de printemps în această privință considerăm oportuna părerea lui Adnan Rațiu care susține că „violența ritmică din Mandarinul miraculos nu poate in nici un e pusa m legătură cu vreo influență a lui Stravinsk din Sacre de printemps ( ‘ din trăsăturile permanente și definitorii ale arte Iu Bartok uium legată de fondurile ancestrale ale folclorului”, Vezi: Adrian Rațiu, op cit , pag Illl III , a ото / ( ) ale; ■ tici părți Cu Cvartetul de coarde m d / • l Bartok urcă încă o treaptă șprc (Moderato, Allegro molto capi ț ■ ă contrapunctică, U , cu o i, bărbi scă coniplK it > njci o |cl|,a f |ci rică, totuși în muzica Cvartet nXeroase sunt figurile melodice de factură și structură populară, cu :ntcn ale caracteristice și ritmuri ale unor dansuri, transfigurate și sublimate, conferindu-le o nouă fizionomie - i ■ , Și din nou o piatră de hotar în evoluția stilistica bartokiana: Mandarinul miraculos opus / ( - ), a treia și ultima lucrare scenică, al doilea balet-paniomimă într-un act, realizat după un libret de Menyhert Lengyel, considerat drept ultima realizare din perioada acumulărilor, și prima din perioada deplinei maturități a compozitorului, când creația sa poartă acea marcă a „caracterului popular" Este lucrarea în care Bartdk atinge punctul maxim al violenței și exacerbării ritmului, pe care îl desprinde din însăși „fondurile ancestrale ale folclorului” пздЦ Acțiunea baletului , cu pronunțate accente expresioniste, a determinat crearea unei muzici modeme ce concordă cu situațiile scenice de o mare forță de expresie și sugestie, mergând până la descrierea naturalistă a unor momente ca, de pildă, zgomotul orașului tentacular din care nu lipsesc claxoanele mașinilor, a unei muzici substanțial înnoite în planul melodic și armonic, cu rafale de sunete bruscate uneori, sublimate, senzualizate alteori, într-o dezlănțuire ritmică brutală, pe care îl îmbracă cu mantia și cu coroana sa, mișcându-L Prințesa observă dar nu dă importanță jocului iubitului ei Exasperat, prințul își taie părul și cu el își împodobește momâia Abia acum, ca hipnotizată, prințesa se îndreaptă spre păpușa de lemn care, lovită cu bagheta de către zână, prinde viață urmând-o pe prințesă, luând locul adevăratului prinț Acesta, disperat, se prăbușește la pământ Intervine însă zâna, care se apropie, animă toate obiectele, îl glorifică pe prinț, îl înveșmântează cu noi veșminte (mantie și coroană), îi dăruie un nou păr în acest timp, păpușa de lemn își pierde puterile părăsind castelul Abia acum prințesa îl observă pe mărețul prinț, pe cel adevărat, dar care o refuza, astfel că, în disperare își ridică coroana, își taie părul și se prăbușește plângând Reapare prințul, care o ridică, în timp ce obiectele își recapătă forma și locul Adrian Rațiu, op cit , pag ; Л într-o locuință mizeră dintr-un mare oraș trăiesc trei bandiți și o tânără prostituată Cei trei îi cer concubinei lor să momească trecătorii pentru a-i jefui Ea acceptă și dansează provocator Apar victimele Primul este un comerciant vârstnic care, după ce este prădat, este aruncat afară Al doilea, un tânăr timid, nu are bani, astfel că este repede înlăturat, iar tânăra își reia dansul Acum apare un mandarin chinez care se pasionează de dansatoare Mandarinul se apropie în ajutorul ei vin bandiții care îl pradă, îl sugrumă și-l abandonează El se ridică și își continuă urmărirea ri;ir deltovTnlS СгеаЙа a’ «tei din Sfințireaprimdverd cu intonații orientale, Ш și alcătuiri pentatonice, într-o expresie profunda, voit psihologică Mandarinului miraculos i-au urmat, mai întâi, cele doua sonat? pentru vioară și pian, Sonata nr ( ) și Sonata nr ( , doua arhitecturi iiate stilistic la intersecția bipolarității conjunctive dintre tonalism s moda ism, realizate cu o totală libertate în indepentizarea profilurilor celor dcuâ instrumente; Sonata pentru pian ( ) în alcătuirea sa tnpart Ă ie adevărat pendinte al Allegro-ului barbaro, cu ritmuri și accente incisive și sonontâți percutante; Concertul nr pentru pian și orchestră o artr ectxră tripartită (Allegro moderato, Andante, Allegro molto), cu elemente si procedee neoclasice (motivul Simfoniei a V-a de Beethoven, citat în partea a doua , alătur, de structuri melodico-ritmice și armonice modeme, cu acorduri ciorcne în partea întâi), armonii de cvarte (în Andante) și incisivitate ritmică, motcrică în partea a treia), și Cvartetidde coarde nr f din două pâm Msderito si Allegro legate pnn „attaccîT) și~o Codaf^Allegro molto) în scriitura, contra-punctică lineară, severa,~cu~glîS^ndD ifi~î ~tutti (ascendente și descendente), cu melodîî~ independentizate~~beduse (unele) din creația folclorică în caracter rapsodic unguresc (în partea a doua); apoi, așa-zisele rjnari-capodopere bârtokîehe” în care compozitorul, după ce și-a desăvârșit stilul muzical, trece la realizarea unor lucrări puternic marcate de maturizarea creatorului autentic, conștient și sigur de sensul ascendent al drumului pe care îl urmează, freptat, exacerbarea ritmică diminuează în intensitate și în limbajul său apar unele tendințe neoclasice, ce se conjugă cu inspirația folclorică, devenită pentru el singura rațiune și sursă vie a existenței sale de muzician este străpuns cu o sabie ruginită Nici acum nu moare și este lovit din nou și legat Ochii săi pw esc însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordonă sâ fie dezlegat și apoi cei oi se îmbrățișează Mandarinul însă pierde sânge prin rănile sale, slăbește treptat și după лза se'rdreap z spre păpvșa de lemn care, lovita cu bagheta de către zână, pnnde > z rvarz-o pe p ' ' гега, luând locui adevăratului prinț Acesta, disperat, se prăbușește la г i' -ier, ne ' aă za a care se apropie, anima toate obiectele, ii glorifică pe prinț, îl - "а- аала z ' "z (mzr ăe și coroană), ii dăruie un nou păr în acest timp, păpușa de ' ~~ pccer: e pă'a -c castelul Abia acum prințesa Я observă pe mărețul prinț, pe cel adevărat, dar care o refuză, astfel că, in disperare își ridică coroana, își taie părul și se prăbușește s p H-ți Cu Cxartetuljecoardenr °P“f \ fîarl k urcă încâ o treaptă spre (Moderato, Allegro molto c api ia , )’ Cvartelui are o expresie CU ° МЛТ£ toT'că'nu folosește niei o temă folclorică, totuși în muzica Cm^ nurn^e sunt figurile melodice de factura ș, structura populara, intervale caracter чісе si ritmuri ale unor dansuri, transfigurate și sublimate, confcrindu-le o nouă fizionomie j ■ e însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordonă să fie dezle , / no - ), alcătuit din trei pănj Cu Cvartetul de coarde nr - \ garl k urcă încă o treaptă splc (Moderato Allegro molto ni,ui ( Ѵ(„ГсІІІ/ are o expresie deplina măiestrie compoziționa? I J polifonică elaborată în faSmmi Й Cuartt lui numeroase sunt figurile melodice ae гасща » МоЫе гИо л cu intervale caracteristice și ritmuri ale unor dansuri, transfigurate și sublimate, conferindu-le o nouă fizionomie Și din nou o piatră de hotar în evoluția stilistica bartokiana: Mandarinul miraculos opus ( - ), a treia și ultima lucrare scenică, al doilea balet-pantomimă, într-un act, realizat după un libret de Menyhert Lengyel, considerat drept ultima realizare din perioada acumulărilor, și prima din perioada deplinei maturități a compozitorului, când creația sa poartă acea marcă a „caracterului popular” Este lucrarea în care Bartok atinge punctul maxim al violenței și exacerbării ritmului, pe care îl desprinde din însăși „fondurile ancestrale ale folclorului”* * * * * * * * * Acțiunea baletului , cu pronunțate accente expresioniste, a determinat crearea unei muzici modeme ce concordă cu situațiile scenice de o mare forță de expresie și sugestie, mergând până la descrierea naturalistă a unor momente ca, de pildă, zgomotul orașului tentacular din care nu lipsesc claxoanele mașinilor, a unei muzici substanțial înnoite în planul melodic și armonic, cu rafale de sunete bruscate uneori, sublimate, senzualizate alteori, într-o dezlănțuire ritmică brutală, pe care îl îmbracă cu mantia și cu coroana sa, mișcându-l Prințesa observă dar nu dă importanță jocului iubitului ei Exasperat, prințul își taie părul și cu el își împodobește momâia Abia acum, ca hipnotizată, prințesa se îndreaptă spre păpușa de lemn care, lovită cu bagheta de către zână, prinde viață, urmând-o pe prințesă, luând locul adevăratului prinț Acesta, disperat, se prăbușește la pământ Intervine însă zâna, care se apropie, animă toate obiectele, îl glorifică pe prinț, îl in’, srșmânteaza cu noi veșminte (mantie și coroană), îi dăruie un nou păr în acest timp, păpușa de lemn își pierde puterile părăsind castelul Abia acum prințesa îl observă pe mărețul prinț, pe cel adevărat, dar care o refuză, astfel că, în disperare își ridică coroana, își taie părul și se prăbușește plângând Reapare prințul, care o ridică, în timp ce obiectele își recapătă forma și locul f Adnan Rațiu, op cit , pag {■> ■ într-o locuință mizeră dintr-un mare oraș trăiesc trei bandiți și o tânără prostituată Cei trei cer concubinei lor să momească trecătorii pentru a-i jefui Ea acceptă și dansează provocator, -ipar victimele Primul este un comerciant vârstnic care, după ce este prădat, este aruncat afară Al doj ca, un tânăr timid, nu are bani, astfel că este repede înlăturat, iar tânăra își reia dansul Acum apare un mandarin chinez care se pasionează de dansatoare Mandarinul se apropie în ajutorul ei vin bandiții care îl prada, îl sugrumă și- abandonează El se ridică și își continuă urmărirea Dar de Stavintki’ ’? Creatia Sa’ asen,ânâtoare °arecum celei din Sfințirea primăveri cu intonații orientale, V III ,jnan și alcătuiri pentatonice, într-o expresie profundă, voit psihologică Mandarinului miraculos i-au urmat, mai întâi, cele două sonate pentru vioară și pian, Sonata nr ( ) și Sonata nr ( ), două arhitecturi situate stilistic la intersecția bipolarității conjunctive dintre tonalism șt modahsm realizate cu o totală libertate în indepentîzarea profilurilor celor două instrumente; Sonata pentru pian ( ) în alcătuirea sa tripartită, n adevărat pendinte al Allegro-ului barbaro, cu ritmuri și accente incisive si sonor tâti percutante; Concertul nr pentru pian și orchestră ' ' o arhitectura tripartită (Allegro moderato, Andante, Allegro molto), cu elemente și procedee neoclasice (motivul Simfoniei a V-a de Beethoven, citat în partea a doua , alătur, de structuri melodico-ritmice și armonice modeme, cu acorduri ciorchine în partea întâi), armonii de cvarte (în Andante) și incisivitate ritmică, motoria ir partea a treia), și Cvartetul de coarde nr , alcătuit din două pârg Moderato Allegro legate pnn „attacca^șî^b Coda^Allegro molto) în scriitură, contra-puncticiT lineară, severă, cu~gEssando gi in~tutti (ascendente și descendente), cu melodii independentizate~~deduse (unele) din creația folclorică în caracter rapsodic unguresc (în partea a doua);apoi, așa-zisele bărtokiene” în care compozitorul, după ce și-a desăvârșit stilul muzical, trece la realizarea unor lucrări puternic marcate de maturizarea creatorului autentic, conștient și sigur de sensul ascendent al drumului pe care urmează Treptat, exacerbarea ritmică diminuează în intensitate și în limbajul său apar unele tendințe neoclasice, ce se conjugă cu inspirația folclorică, devenită pentru el singura rațiune și sursă vie a existenței sale de muzician este străpuns cu o sabie ruginită Nici acum nu moare și este lovit din nou și legat Ochi săi pnv esc însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordonă să fie dezlegat și apoi cei doi se îmbrățișează Mandarinul însă pierde sânge prin rănile sale, slăbește treptat și după o scurta agonie, ОаГе în analiza Mandarinul miraculos, unu muzicologi stabilesc unele influențe ritmice venite din Sacre de printemps în această privință consideram oportuna părerea lui Adnan Rațiu care susține că „violența ritmică din Mandarinul miraculos nu poate ti in nici un tel pusa m legătură cu vreo influență a lui Stravinski din Sacre de printemps a constituie una trăsăturile permanente și definitorii ale artei lui Bartok intim legata de tondunle ancestrale folclorului” Vezi: Adrian Rațiu, op cit , pag ГіПГ ui mari, Cvartetul arc o expresie •in scriitura polifonică elaborată în э ппик / ( - ), alcătuit din trei părți Cu Cvartetuldecoarde m , I ă încă treaptă (Mode , Allegro molto ■ - b deplina măiestrie compoațională ta lIm romantică și sc aseamana cu ( âj • d asă contrapunctică, cas : Cvartetului numeroase sunt figurile metod МоЫегДо cu intervale caractenstice și ritmuri ale unor dansuri, transfigurate și sublimate, conferindu-le o nouă fizionomie w Si din nou o piatră de hotar în evoluția stilistica bartokiana: Mandarinul miraculos opus ( - ), a treia și ultima lucrare scenică, al doilea balet-pantomimă, într-un act, realizat după un libret de Menyhert Lengyel, considerat drept ultima realizare din perioada acumulărilor, și prima din perioada deplinei maturități a compozitorului, când creația sa poartă acea marcă a „caracterului popular” Este lucrarea în care Bartok atinge punctul maxim al violenței și exacerbării ritmului, pe care îl desprinde din însăși „fondurile ancestrale ale folclorului” ж Acțiunea baletului , cu pronunțate accente expresioniste, a determinat crearea unei muzici modeme ce concordă cu situațiile scenice de o mare forță de expresie și sugestie, mergând până la descrierea naturalistă a unor momente ca, de pildă, zgomotul orașului tentacular din care nu lipsesc claxoanele mașinilor, a unei muzici substanțial înnoite în planul melodic și armonic, cu rafale de sunete bruscate uneori, sublimate, senzualizate alteori, într-o dezlănțuire ritmică brutală, pe care îl îmbracă cu mantia și cu coroana sa, mișcându- Prințesa observă dar nu dă importanță jocului iubitului ei Exasperat, prințul își taie părul și cu el își împodobește momâia Abia acum, ca hipnotizată, prințesa se îndreaptă spre păpușa de lemn care, lovită cu bagheta de către zână, prinde Mâță, urmând-o pe prințesă, luând locul adevăratului prinț Acesta, disperat, se prăbușește la pământ Intervine însă zâna, care se apropie, animă toate obiectele, îl glorifică pe prinț, îl înveșmântează cu noi veșminte (mantie și coroană), îi dăruie un nou păr în acest timp, păpușa de lemn își pierde puterile părăsind castelul Abia acum prințesa îl observă pe mărețul prinț, pe cel adevărat dar care o refuză, astfel că, în disperare își ridică coroana, își taie părul și se prăbușește plângând Reapare prințul, care o ridică, în timp ce obiectele își recapătă forma și locul Adrian Rațiu, op cit , pag Intr-o locuință mizeră dintr-un mare oraș trăiesc trei bandiți și o tânără prostituată Cei trei ii cer concubinei lor să momească trecătorii pentru a-i jefui Ea acceptă și dansează provocator Apar victimele Primul este un comerciant vârstnic care, după ce este prădat, este aruncat afară Al doilea, un tânăr timid, nu are bani, astfel ca este repede înlăturat, iar tânăra își reia dansul Acum арб l un mandarin chinez care se pasionează de dansatoare Mandarinul se apropie în ajutorul ei vin bandiții care îl pradă, îl sugrumă și-l abandonează El se ridică și își continuă urmărirea Dar dclCtaS»? Creat’a ’a’ aSCmânâtOare oarecum *n Sfințirea primăveri cu intonații orientale, VIII și alcătuiri pentatonice, într-o expresie profundă, voit psiaoiogicâ Mandarinului miraculos i-au urmat, rnai întâi, cele două sonate pentru vioară și pian, Sonata nr ( ) și Sonata nr ( două arhitectun Situate stilistic la intersecția bipolarității conjunctive dintre tonalism și moda sm realizate cu o totală libertate în indepentizarea profiturilor celor doua instrumente; Sonata pentru pian ( ) în alcătuirea sa tripartită, un adevărat pendinte al Allegro-ului barbaro, cu ritmuri și accente incisive si sonontăti percutante; Concertul nr pentru pian și orchestră curta agonie moare în analiza Mandarinul miraculos, urni muzicologi stabilesc unele influențe ritmice venite din Sacre de printemps în această privință considerăm oportună părerea lui Adnan Rațiu care susține că violența ritmică din Mandarinul miraculos nu poate fi in nici un e pusa in legătură cu vreo Influență a lui Stravinski dm Sacre de printemps (№ Ea constituie irn dm trăsăturile permanente și definitorii ale artei lui Bartok mntn legata de fondunle ancestrale ale folclorului” Vezi: Adrian Rațiu, op cit , pag ’ ш Cu Cvartetul de coarde m , - A ||ai-( k urcft înca (reap(â sp| e (iWmM Ulegro niolto |inii пш с Cvartetul arc o expresie deplina măiestrie compozițion-» scriitura polifonică elaborata in romantică și sc aseamănă cu ( w' ‘ " IVirtca întâi și dc masă contrapunctică, Seri | X dinamic și Viguros, cu o ritmica în partea a treia încadrând intre uc un bârbiteuscil, complicata |emă folclorică, totuși în muzica C a-dc tacmra S! structura popuiară, МоЫігДе cu nuc ' de caracteristice și ritmuri ale mior dansuri, transfigurate și sublimate, confcrindu-le o nouă fizionomie» r x i m- x ay / • > Si din nou o piatră de hotar în evoluția stilistică bartâkiană: Mandarinul opus / ( - ), a treia și ultima lucrare scenică, al doilea balet-pantotnimă, într-un act, realizat după un libret dc Mcnyliert Lcngycl, considerat drept ultima realizare din perioada acumulai iloi, și prima dm perioada deplinei maiuriiăți a compozitorului, când creația sa poartă acea maica a „caiactorului popular” Este lucrarea în care Bartâk atinge punctul maxim al violenței și exacerbării nunului, pc care îl desprinde din însăși „fondurile ancestrale ale folclorului”’ I Acțiunea baletului , cu pronunțate accente expresioniste, a determinat crearea unei mu ici modeme ce concordă cu situațiile scenice de o mare torța de expresie și sugestie, mergând până la descrierea naturalistă a unor momente ca de p, \iâ, zgomotul orașului tentacular din care nu lipsesc claxoanele mașinilor, a nuc muzici substanțial înnoite în planul melodic și armonic, cu rafale de sunete bruscate uneori, sublimate, senzualizate alteori, într-o dezlănțuire ritmică brutală, ?e care îmbracă cu mantia și cu coroana sa, mișcându-l Prințesa observă dar nu dă importanță ocu iubitului ei Exasperat, prințul își taie părul și cu el își împodobește momâia Abia acum, ca hipnotizată prințesa se îndreaptă spre păpușa de lemn care, lovită cu bagheta de către zână, prinde \ urmând-o pe pnnțesâ, luând locul adevăratului prinț Acesta, disperat, se prăbușește la pământ Intervine însă zâna, care se apropie, animă toate obiectele, îl glorifică pe prinț îl înveșm-inteaza cu noi veșminte (mantie și coroană), îi dăruie un nou păr în acest timp, păpușa de e • ■ ? erde puterile părăsind castelul Abia acum prințesa îl observă pe mărețul prinț, pe cel ace- ir it dar care o refuza, astfel că, în disperare își ridică coroana, își taie părul și se prăbușește - Ocupare prințul, care o ridică, în timp ce obiectele își recapătă forma și locul ^-'Adrian Rațiu, op cil, pag w {- j ț in tr-o locuință mizeră dintr-un mare oraș trăiesc trei bandiți și o tânără prostituată Cei trei îi cc concubinei lor să momească trecătorii pentru a-i jefui Ea acceptă și dansează provocator Ap~ , rele Pr muî este un comerciant vârstnic care, după ce este prădat, este aruncat afară Al Gonea, un Linâr timid, nu are bani, astfel că este repede înlăturat, iar tânăra își reia dansul Acum "r —e LL- -'tzîndann chinez care se pasionează de dansatoare Mandarinul se apropie în ajutorul ei oandițu care îl prada, îl sugruma și-l abandonează El se ridică și își continuă urmărirea D- na delfrav'ingki’®? CTeația Sa’ a’emânâtOarc oarecum «lei din Sfințirea primăverii e) cu intonații orientale, punctică lineară, sevcră cii g și alcătuiri pentatonice, într-o expresie profundă, voit psihologică Mandarinului miraculos i-au urmat, mai întâi, cele două sonate pentru vioară și pian, Sonata nr ( ) și Sonata nr ( ), două arhitecturi situate stilistic la intersecția bipolarității conjunctive dintre tonalism si mociahsm realizate cu o totală libertate în indepentizarea profilurilor celor două instrumente; Sonata pentru pian ( ) în alcătuirea sa tripartită, un adevărat pendinte al Allegro-ului barbaro, cu ritmuri și accente incisive și sonorități percutante; Concertul nr I pentru pian și orchestră ( ), o arhitectură tripartită (Allegro moderato, Andante, Allegro molto), cu elemente și procedee neoclasice (motivul Simfoniei a V-a de Beethoven, citat în partea a doua), alătura de structuri melodico-ritmice și armonice modeme, cu acorduri ciorchine (in partea întâi), armonii de cvartc (în Andante) și incisivitate ritmică, motoncă (în partea a treia), și Cvanfelu/ de coarde nr Talcătuit din două părți ^Moderato șt Allegro legate prin „attaccayA) șî o Coa'u (Allegro mo/ro) in scniturâ contra-punctică lineara, severă, cîTgTîssandtFfflamlutti (ascendente și descendente), cu melodii independentizate cieduse (unele) din creația folclorică în caracter rapsodic unguresc (în partea a doua); apoi, așa-zisele bărtokîehe” în care compozitorul, după ce și-a desăvârșit stilul muzical, trece la realizarea unor lucrări puternic marcate de maturizarea creatorului autentic, conștient și sigur de sensul ascendent al drumului pe care îl urmează Treptat, exacerbarea ritmică diminuează în intensitate și în limbajul său apar unele tendințe neoclasice, ce se conjugă cu inspirația folclorică, devenită pentru el singura rațiune și sursă vie a existenței sale de muzician este străpuns cu o sabie ruginita Nici acum nu moare și este lovit din nou și legat Ochii sui privesc însă fix, imploratori spre femeie Impresionată, aceasta ordona să fie dezlegat și apoi cei doi se îmbrățișează Mandarinul însă pierde sânge prin rănile sale, slăbește treptat și după o scurta agonie, аГе în analii Mandarinul miraculos, unii muzicologi stabilesc unele influențe ritmice venite din Sacre de printemps în această privință considerăm oportună părerea lui Adnan Rațiu care susține că „violența ritmică din Mandarinul miraculos nu poate fi în nui un te pusa л legătură cu vreo influență a lui Stravinski dm Sacre de printemps llQ ) J^cv\nsnmie^ , trăsăturile permanente și definitorii ale artei lui Bartok, uium legata de tondunle ancestrale ale folclorului” Vezi: Adrian Rațiu op cit , pag Prima dintre aceste lucrări este Cvartetul de coarde, nț\ , ( )^ c cljîiai cunoscut și mai apreciat din cele șase cvartete create de Barjok^^arintectură sonoră inedita atât înalcătuirea interioară a părților, ■■■ ALLEGRO {hon ТЯОРРО LEMTtj ~ pizzicato, de un efect copleșitor, mai ales orin secțiuni numai “ numele, dedus din practica instrumentală^ ^геа P'^wnlui ce-i poartă cudouă degete, pe verticală, astfel Punct culminant și concluzie a întregii lucrări, partea a cincea, Allegro mogg,~рёйпдйоЖЗап din Oaș în / (T^~ ț ) încadratmn^ura& Д se impune prin dinamism și frenezie, prin continuitatea discursuhnmuzi -^ - л transfigurate în funcție de editată pe temeiurile melodice ale ради mtai^ transfigurate ш necesități dramaturgi— hartokiene” ale acestei perioade este Cantata Profana ( ), singura lucrate vocal-suntomca a lui Barto P imiplii alcătuită din trei în salcie Й? Й de Sus dm si fie prima dmtr-un ciclu de;«> cantate іпадгс a celor trei slovacă, în dorința compozitorului dc a cxpi mia „ “t ™ ; SÎS JSS&SS ЙВЗЙЯЬ * gT"‘ D“ mot" e neelucidate încă, nu s-a tipărit tocmai varianta originala romaneasca lucrarea fiind cunoscută în celelalte două variante la care ulterior s-a adaugat și Се "’înZătură cu Cantata Profana, Bartdk spunea că o consideră drept „profesiunea sa de credință cea mai personală’, refenndu-se, desigur, la originalitatea muzicii de invenție proprie, inspirată de frumusețea și profunzimea filozofică a textului poetic românesc Fără a utiliza citate folclorice, muzica este totuși foarte aproape de sferele intonaționale, ritmice și melodice ale creației populare, compozitorul reușind o sinteză specifică, într-o muzică de mare forță dramatică și extremă concentrare, date de invenția melodica înveșmântată într-o Țesătură polifonică densă, apropiată de eterofonie, mai ales în partida celor două coruri, atingând punctul culminant în fuga la patru voci din partea întâi, sugerând vânătoarea? de modalitățile proprii de rezolvare a conflictului, de manevrarea ansamblului sonor format din soliști (tenor și bas), două coruri mixte și orchestră simfonică, și de edificarea arhitecturilor: Preludiu simfonic și partea întâi, Molto moderato, în care se relatează despre vânătoare și transformarea fiilor în cei nouă cerbi; partea a doua Andante, redând întâlnirea tatălui cu fiii săi și partea a treia, Moderato, epilog, toate succedate fără întrerupere, puse în slujba ilustrării textului poetic legendar — capodoperă a geniului popular românesc înscrisă în patimoniul național, ca frumusețe și valoare literar-artistică, alături de Miorița și altele asemenea Un unchiaș bătrân pornește la vânătoare, împreună cu cei nouă fii ai săi Urmărind vânatul, uneni se rătăcesc în desișul pădurii și se transformă în nouă cerbi îndurerat, tatăl își caută mereu fiu până când într-un luminiș al codrului, îi apar în față nouă cerbi El „cată să-i săgete , dar ( tenor solo) cerbul cel mare îl oprește, bătrânul tată recunoscându-și fiii în zadar îi cheamă acasă, cerbu preferă libertatea; coamele lor nu intră prin ușă, picioarele nu calcă-n cenușă, ^âr'calcă pnn frunză’ JBuzuțele’ lor „nu beau din pahare Căci beau din izvoare” - Franc isc Lăszlo, l'ocafia universală a creației populare românești în: Secolul , nr - !';■ f -г ОТ Pruna audiție absolută a Cantatei Profana de Bela Bartdk, cu text românesc original, a am loc ia iunie , la Ateneul Român, sub conducerea dirijorului Remus Tzincoca, ongmalul românesc fiind adus de el de la New-York Vezi: Viorel Cosma, Prima audiție a „Canuaei Profana de Bela Bartok cu text românesc original în: Muzica, nr , sept , HUțTl După Cantata Profana, Bartok creea/ă „ asemănătoare unora compuse anterior S-ar r tp °U ° Seri®de lucrân comune, unele privințe — Bart k se repeta în СЬ Г Câ m ele ~~ în acumulând, totodată, forțe noi penmi încercări od,hnmdu- e ?' Astfel, în Concertul nr n^tr„ „ ' , reeditează forma tripartită a primulufconcerd^alcăL ^^™ ? Bart k Adagio, Allegro molto), întărind f tematica și o mai mare mobilitate și dispună timbrală orche demS Cr°matlC (’П А^ > frecve”te^Xse scSi Analogi șimțreG^^e p arhitectura tot pentapartită într-o dispunere mai liberă a părților, dar tot m cadrul simetriei complexului arhitectural qilegro -^gio АПа bulgăresc, Andante, Allegro vivace Presto), într-o scriitura predomniant polifonică a tuturor părților, în stil liniar caracteristfc,~(far-în afaranertătn fȘmâtic^ciclice Surprinde aici partea omogene și eterogene ~~ Și iată-ne ajunși la cea de a treia dintre marile a acestei perioade: Muzica pentru instrumente de coarde, percuție și celestă ( ), considerată a fi cea mai de seamă creație a sa, poate cea mai originală și desăvârșită în planul alcătuirilor muzicale și în cel al expresiei Lucrarea s-a născut în urma unei comenzi primite de compozitor Filarmonice din Basel, care a și prezentat-o în primă audiție la iamiane ’ sub bagheta dirijorului Paul Sacher, impunându-se în lumea muzicală contemporană prin spontaneitatea inspirației, rigurozitatea construcuet, măiestria realizării și forța de expresie De la început, atenția este reținuta de titlu, compozitorul numincu-și creația cât se poate de simplu: MUZICÂ, precizând apoi lapidar formația Deci, piesa nu este nici simfonie, nici concert, nici poem Este muzică, pur și simpiu, ș: mmic altceva Apoi reține atenția formația pentru care este scrisă și dispunerea ei pe podiumul de concert: două cvintete de coarde plasate pe parce u em e cu contrabași pe linia din spate, ce încadrează grupul instrumente o: ce percuție în care compozitorul include alături de timpam: tambure piccolo, gran cassa, piatti și xilofon, pianul și harpa La toate acestea adaugă celesta pe care o menționează în titlu De remarcat însă că pianul apare în lucrare cu dese inter, enții soustice Dar acestea nu contează; pentru Bartok, pianul nu este altceva aici decât un instrument de percuție Și noutățile abundă Analizând partitura, descoperim structura lucrării, o construcție cvadripartită medita, care poate fi interpretată ca , nrrhestră alcătuit din trei mișcări, cu pian, harpa și atare, dar și ca un concert dc orchcs interpretată, dar numai atât, celestă, precedat de o introducere • unitar, așa cum ni se prezintă pentru că Bartok și-a conceput ș-reahzat Ate “ ul” trao/dinară în măreția ei ea: o arhttectură sonoră V'™quillo Este o fugă lentă, o constn/cție F-Îm «"in cercul cvintelor atât în sens ascendent, cât și descendent, cvintete dc coarde realizând frecvente dialoguri muzicale An,„ a tema primei părți intr-o formă modificată/ ' ' Ap ’ de anticipă tema finalului Evenimentele sonore inedite continuă să яп*г* în formă de lied tripentapartit (А В С В л/К ?ХГХ^и ^ altele prin subiectul fugit mțțtale Jnteresant este aici începutul real^t te xilofon, pe un ntm organizat simetric față de un ax, P ' , asemenea, urmata de un element tematic ce Bartok anticipând astfel unul dintre semnele atât de frecvente în semiotica modernă ultimele două situându-se la interval de cvartă mărită, rezultând astfel pruna axă bipolară (Do-Fa diez) Si subiectul fugii are o structură inedită: patru arcun de cerc melodice, despărțite prin câte o pauză de optime, primele două ca număr de sunete fiind desprinse din progresia lui Fibonacci ( - — ), în măsuri eterogene ( / , / , / ) într-o expresie unică, întărită și de indicația dinamică (p p } II lllllllllllilll Tot în formă de arc este gândită și macrostructura, intrarea vocilor determinând o continuă acumulare de forță și dramatism ce culminează în secțiunea centrala, mas (locul tăieturii de aur), printr-un fff, loc în care, din nou, ca Enescu în Preludiu la unison, Bartok introduce timpanul, precedat de piață, după care sensul arcului coboară; subiectul apare acum inversat, iar cercul ch intelor urmează sensul invers, într-o continuă diminuare a intensității, făcând posibilă intrarea celestei și receptare cathartică a muzicii O muzică de o puritate extaz iar ta, ce merită a fi audiata — după observația lui Zeno Vancea — , ° picioare, cu capul descoperit’’ Sau partea a doua, Allegro, in formă de sonata, dinamică și plină de verva, în care apare pianul cu rol percutant, cu unele momente solistice, cele doua loc în care, din Melodica acestei părți, în secțiunea A, este arhaică, de factură folclorică și se desfășoară parlando rubato, cu multe melisme notate г compozitorul culegător de folclor, în unele momente asemănătoare nocturnei dm Cvartetul nr Suportul armonic este constituit tot din cele două sunete capete de axă, do-fa diez în contrast, secțiunea В se desfășoară într-un tempo giusto având o melodică de o expresie profundă, punctul culminant reprezentandu-l secțiunea C, după care sunt readuse în ordine inversă celelalte secțiuni В și A, încheierea fiind realizată de xilofon cu un desen ritmic asemănător celui inițial în contrast cu aceasta, partea a patra, Allegro molto, reafirmă dinamismul și impetuozitatea părții a doua, într-o desfășurare sărbătorească, cu numeroase momente orânduite într-o măiestrită formă de rondo, din care nu lipsește elementul unificator, tema ciclică, subiectul fugii Muzica pentru instrumente de coarde, percuție și celestă, prin unicitatea sa, s-a impus în rândul celor mai de seamă realizări ale muzicii contemporane Următoarea din seria „marilor capodopere bartbkiene , a patra și ultima, este Sonata pentru două piane și percuție ( ), aflată în imediata apropiere a tiu că nimeni iiiKityiiU III II uiiiKu IUI Гіінинм Muzicii pentru instrumente de coarde, percuție și celestă, liman originalității, și ea, ca și alte lucrări, înscrisă în seria unicatelor nu a mai realizat, nici înainte și nici după Bartok, ceva asemănător* Este lucrarea în care Lendvai găsește „unul din cele mai frumoase exemp e de formă construită pe baza secțiunii de aur ЬІ, o construcție sonora două luni dc zile (iul» i cromatice, xilofon, tam-tam două tobe mai frumoase exemple ” ^ o construcție sonoră >гл, vp pag, , Creată doar în audiție la Basel, la ianuarie , la cele două piane Alături de cele două piane, Sonata mai solicită: trei timpane °іісі, o tobă mare, cinei suspendat, două cinele lovite și tnanglu Emo Lendvai, op cit , pag preponderent ritmică, bîoturiTonore ample (Assai lento Allegro ^^onCZo, Allegro « raodemuc £rs й" x^:dJ r;cu ?nctH ,i scriitura pianistică ^"a “sfodesprfos/dE a >i polifonica Nfodema es e^ folclorică, interferată configurațiilor ce poate fi mal edificator decât prima parte, Assat lento Allegro molto, molto, Lento, та поп principii liedul și rondoul Pentru că percutante, ca și armonică și ~ uzi că i culte, osmoza Șice^ construita pe motivul melodic din Allegro barbaro, * pianistică modernă Mikroko^ de compoziție”, oferind o mare v,JS”* fi considerată ritmice, armonice și contrapunctice de таетР|е stm^-’ ”° carte bitonale etc ’ tonale, cromatice morfaî CtUn melodjce, Concluzie a întregii creații bartokiene e ' Pewaton ee, măiestria realizării artistice, prin desăS”" * ^fuserla^^ arhaic de sorginte multinaționali internațional De altfel, în aceste lucrări R w-^^“alismuhn n accentueze o anumită tendință neoclasici^X- altceva * Iată, de pildă, lucrarea imediat Z? Cvartetului nr orchestră ( ) Este scris în formă ckXTT’ Concertul P având formă de sonată, în care tema întâi A“egro viguroasă, dată de intervalele de cvartă PUDe РПП aIura Wituala și o serie T» e , ular UU transfigurat și înzestrat cu virtualități și virtuți tematice, impresionant organizate într-o formă clasică de sonată Sau partea a doua, Lento, та поп troppo, un lied А В A cu expresia sa profundă, nostalgică, cu cromatica sa de sorginte modală, desprinsă din sistemul tonal axă; sau partea a treia, Allegro non troppo, un rondo în care, în mod paradoxal, în contrast cu starea sufletească depresivă a compozitorului, muzica exprimă optimism și voioșie Tot în , Bartok definitivează și publică ampla sa lucrare de pedagogie pianistică, intitulată sugestiv Mikrokosmos ( - ), o suită de de piese pentru pian, distribuite în șase caiete și orânduite progresiv, după criterii pedagogice, realizate într-o mare varietate de forme, de la cele mai simple (perioada de măsuri) la cele mai ample și complicate, urmărindu-se rezolvarea numeroaselor probleme de tehnică, lucrarea fiind o adevărată metodă de devenind temă generatoare și pentru final, a doua în formă de lied (А В A) ce debutează cu o temă variațională remarcabilă prin frumusețea și expresia ei lirică, și a treia, din nou o formă de sonată, în care tema a doua atrage atenția pnn salturile intervalice mari Tot astfel este conceput și Trio-ul pentru vioară, clarinet și pian ( ) cunoscut sub denumirea de Contraste, dedicat violonistului Joszef Szigeti și clarinetistului Benny Goodman, numai că aici predomină intonațiile muric” ungurești de tipul verbunk-\i[\ii din secolul al XlX-lea Sau Divertismento-ul pentru orchestră de coarde ( ) alcătuit din Allegro non troppo, Molto adagio și Allegro assai, una dintre cele mai clasice lucrări ale lui Bartok, un fel de extensie în spațiu a lumii muzicii cv arterelor, a culorilor timbrale camerale oferite de cvintetul coardelor Și cine nu recunoaște în prima parte ritmurile și intervalele melodice specifice horelor românești, sau în ultima parte cele de ceardaș, determinând caracterul dinamic al muzicii ce contrastează cu partea mediană, cromatică și sumbră, tragică și dezolantă în expresie Sau Cvartetul de coarde nr— ( ), ultima creație bartokiană compusă în Europa, înaintea emigrării o lucrare- cvadripartită (Mesto Vivace, Mesto ^rcia, Mesto Moderato Burletto, Mesto), tristă în expresie, toate părțile având aceeași indicație: Mesjp (tnst), o creațiemonateniaucă, ciădnă pe o temă simplă, expusă de viola solo în secțiunea introductivă, lllll III II I pasională, «vasiimprcsionjwj și din care, apoi, își iau seva toate celelalte secțiuni, în caic В-ЗГІок realizează un fel de ironic tragica, foarte apropiată dc expresia mahlcriană târzie, reflex al unei profunde mâhniri ~șF suferințe sufletești provocate de jșvenirnentele acelei perioade (moartea mamei compozitorului și declanșarea celui de al doilea război mondial) Mâhniri, suferințe sufletești cărora li se adaugă și suferințele fizice, plus lipsurile materiale îl însoțesc pe Bartok și în S U A unde a emigrat în anul , toate acestea influențându-i starea spirituală și creația Și el ca toți ceilalți muzicieni europeni stabiliți vremelnic sau definitiv aici (Schonberg Prokofiev, Stravinski, Martinu, Krenek ș a ), se lovește de o oarecare inaudiență a publicului american, care îl determină și pe el, ca și pe ceilalți, să abordeze un stil muzical mai accesibil, mai apropiat sensibilității americane Patru sunt lucrările compuse în această perioadă: Concertul pentru orchestră Sonata pentru vioară solo, Concertul pentru violă și orchestră și Concertul nr pentru pian și orchestră, realizate în aceeași manieră neoclasică sintetizatoare, mai accentuată însă în direcția evidențierii filonului tradiției Astfel Concertul pentru orchestră ( ), o partitură amplă atât ca volum sonor (fiind scris pentru orchestră mare),cât și ca durată în timp (cca minute), este gândit în spiritul concertelor grossi Alcătuirea interioară a părților, orânduite ca într-o suită: Introducerea (Andante non troppo) având la bază o temă alcătuită din cvarte, urmată de Allegro vivace-, Joc de doi (Allegretto scherzando), cu o melodică pecifică și un ritm usținut de dans; Elegia (Andante non troppo) cu expresia sa din cca a introducerii, warteie tbd mâCde^d'n prilJ,elemâ”"(icrrvatâ (Allegretto), un veritabil scherzo fantastic întrerupt * da"’ n //-« ?i Eroica, în mâ ѴЯГ ЯПТВ СЯГЯГЛМЧІІ - tJi prezentând o■ gradată progres: sunt doar câteva d ntre cahtațde de excepție ale d rândul celor ma cunoscute creații barfokiene impunanou-i m Sonata pentru vioară solo ) - compasa h comaeda kn Yetadi Menuhin este ultima dintre lucrările de excepție ale hn Bela Barto нГіи 'II ce ă și meditativă prin religiozitatea expresiei, un TI к i nrelucrată €azâ bas un^ansche populare slovace, msotită de o amplă românești din comitatul Bihor, MelodUe'der P ?™ * ™ (Melodiile colindelor românești, ) și w^nachtșheder cel puțimttece drept clasic ,i trebuie sâ servească de * tezaure de cultura muztcala arhatcă, dobândite cu prețul matenale impresionat^ Căci spunea Bartokîn Я* btaapfaS” mare obstacol in fața culegerilor de mari proporții este pmlibwn \n sunt matematician, nici economist, dar poate că no mă înșel dacă banii care sunt folosiți într-un singur an peru srigatiri de destinați pentru cercetări în domeniul cântecelor populare, atunci cu ar putea fi culeasă, în linii mari, întreaga ' " - ■ - —‘ Un gând îndrăzneț, un ideal mare, pe mas Bartok, cel care prin arta și activitatea sa și-a înscris nomele în marea cate a culturii muzicale universale ca unul dintre principalii reprezentam ai mozicri de factură modernă din prima jumătatea a secolului nostru Căci muzica sa, în ciuda vicisitudinilor, rezistând furtunilor stilistice contemporane și a timpului, a rămas păstrându-și nealterată prospețimea până m zilele noastre ZOLTÂN KODÂLY ( - ) Dacă aș fi întreba: în care opere se sun:e cel жі: perfect spiritul ungar, atunci ar trebui să mspur - că acesta se găsește în operele lui Kodâlv BELA BARTOK Alături de Bartok, Zoltân Kodâly este una dmtre manie prezente ale muzicii ungare contemporane, este unui dintre muzicienii unguri a cărui creație se bucură de o generoasă prerogativă de circulație nu numai naționala ui și " Constantin Brăiloiu, op cit , pag Bela Bartok, însemnări asupra cântecului popular, ESPLA, iQ?o, pag Zoltân Kodâly s-a născut la decembrie , la Kecskemet, in Ingana In МЮ i> ‘ncePe studiile universitare la Facultatea de litere, urmând în paralel și ( onsenatenil tund ue u У Johann Kbssler Din începe culegerea folclorului unguresc, dm A'o alaturandu- prezentate câteva secvențe din viata unui soldat fanfaron, o operă a cărei muzică este dedusă din cântecul popular unguresc, una dintre cele mai populare opere uneare contemporane, din care ulterior Kodâly a extras o suita simfonică alcătuită din șase părți, amestec dc citat folcloric (părțile II și IV) și invenție proprie (părțile I HI, V și VI) w r w , De Напу Janos se leagă și Uvertura teatrala, o piesa sunlonica de sine-stătătoare, concepută inițial ca parte introductivă a operei De aceeași popularitate se bucură Dansurile de pe Mureș ( ) și Dansurile din Galanta ( ), ambele tara număr de opus, două lucrări în care Kodâlv prelucrează simfonic, în stil rapsodic, câteva dansuri populare ungurești, opera într-un act Cercul torcătoarelor ( ), Variațiunile simfonice pe un cântec popular ungar ( ), o nouă demonstrație de dezvoltare în variațiuni ( ) a unei melodii pentatonice, cu urmărirea realizării contrastelor sonore și de expresie —, Concerto ( ) — alcătuit în forma concerto-ului preclasic italian, o ’ucrare monopartită într-o scriitură contrapunctică măiestrită — și Simfonia ( ), în trei mișcări (Allegro, Andante moderato, Vivo), ultima realizare simfonică a compozitorului ungur octogenar, scrisă „In memoriam Arturo Toscanini" una dintre cele mai ample lucrări ale lui Kodâly, relevantă prin expresia sa lirică, în special a părții lente în care instrumentelor de suflat li se încredințează de mai multe ori pasaje solistice, cu melodii de cea mai autentică factură națională ungară, Atit tmica dansantă a părții a treia și prin orchestrația colorată și măiestrită a pnn ri întregii arhitecturi La acestea se adaugă și câteva lucrări cu text religios ca: Te deum pentru cor mixt și orchestră și Missa Brevis, pentru cor mixt și orgă, demonstrație de înaltă știință contrapunctică în stil palestrinian Cea de-a doua dimensiune a personalității lui Kodâly se împlinește pe linia pedagogiei muzicale, compozitorul fiind creatorul unui complex sistem de educație muzicală, mai ales a tineretului, prin cântul coral Profesor de compoziție la Academia de muzică ,Jranz Liszt” din Budapesta, timp de de ani, doctor în filologie cu disertația Structura strofică a cântului popular unguresc? , Kodâly a format numeroși compozitori și a publicat numeroase lucrări didactice, din care se desprind cele zece caiete de coruri polifonice pentru copii, primele patru cu text, reunite sub titlul Bicinia hungarica ( — ), celelalte șase fără text, toate constituindu-se ca exerciții de cânt vocal polifonic pe două voci In Kodâly a susținut o nouă disertație: Gama pentatonică în muzica populară ungară Muzic an complex și modem apare astfel ca unul dintre cei mai insemnXTj' Т'Йр е’ Kodâly ne cele ma pas onante personalități al emuri™S ЭІ Un ariei, una d № revelație europeana contemporană secolulm nostru, o adevărată PARTICULARITĂȚI STILISTICE Privită din perspectiva alcătuirilor stilistice iqU ппсуягЗ Ятп ?tlce modeme, cultura muzicală lllt ut ШІ linii națională ungară din prima jumătate a secolului al XX-lea exponenta a tendințelor integratoare, care împreună cu celelalte culturi muzicale naționale, a știut sa acordeze vechile simțiri perene ale tradiției cu noi> idealuri ale artei, din această osmoză rezultând sinteze originale cu efecte fertile reînnoitoare Și aceasta datorită celor doi reprezentanți principali Bartok și Kodâly, prieteni și confrați în idealul lor estetic comun: ueîinroscâtarea muzicii culte” (Bartok) și „reînnoirea limbajului muzical” (Kodâly) pnn acele clemente ale muzicii țărănești pe care creațiile ultimelor secole le-au păstrat intacte", după expresia primului, cultura muzicală ungară evoluând vertiginos pe traiectoria ascendentă a devenirii ei naționale Bartok și Kodâly, formând cuplul de elită al distinct, creațiile lor relevând trăsături stilistice individuale Căci așa c® remarcă Zeno Vancea, „în timp ce Kodâly și-a format limbajul său numai pe baza structurii specifice a muzicii populare ungare, Bartok a asinii ar o seamă de elemente stilistice și din alte muzici populare (ro combinându-le în multe din lucrările sale cu unele caracteristici melodice împrumutate fie din muzica occidentală, fie create de el pe baza infinitelor posibilități de combinare pe care le oferă gama cromatică” Așadar, universul sonor al lui Bartok este complex și dă senzația imensității, a profunzimii și a varietății, cuprinzând întreaga lume a sunetelor de la cele mai simple alcătuiri melodice, armonice, polifonice etc , până la cele mai complexe, unele fiind deduse din practica muzicală folclorică, altele fiind provenite din marea și valoroasa tradiție a muzicii profesioniste europene Se produce astfel o deschidere amplă a cadrului compozițional, o liberalizare a funcțiilor și raporturilor tonomodale, care, totuși, în creația sa se organizează riguros și științific (sistemul axelor, progresia lui Fibonacci seeno aurea, scordatura tetracordală etc ) , Aceeași senzație a imensității și varietății o oteră și numea bartokiană a rândul ei lărgită în planul combinațiilor și al organizării îmbogățirii cu sugestu folclorice multinaționale Atât de pregnante și de penetrante sunt ntmune Zeno Vancea, op cit, pag lillll inCfi ui bartokicne, încât dc multe ori acestea trec (ca și la St[a^k,) mijloacelor de expresie Ele, plus libera conduccic a ’ nrofunfix • bartdkicne vigoare și dinamism, făcând-o bărbătească, aspră, profopda Ș dramatica^ timbrurilor instrumentale Bartok manifesta tendințe înnoitoare prin realizarea unor combinații inedite, prin preluarea unoi pioeedee de producere a sunetelor din practica populai ă (scor alura, pizzica o u pe Singurul domeniu în care Bartok rămâne fidel tradiției este cel al arhitecturi lor muzicale pe care le respectă în mod manifest, cu toate că „se simte că forma îl agasează uneori” Aceste câteva trăsături stilistice sunt esențiale și îl individualizează pe Bartdk; muzica sa întrunește trăsături universalizante, cu toată varietatea surselor folclorice și a influențelor folosite, pe care din principiu nu le-a respins, din contră, a acceptat orice sursă, cu condiția ca această sursă să fie pură, proaspătă, sănătoasă , conform concepției sale potrivit căreia „nu e important ce preluăm, ci cum preluăm acest material” , Spre deosebire de Bartdk, Kodâly a rămas ancorat numai în cadrul muzicii ungare La el structurile muzicale nu au varietatea alcătuirilor bartokiene, majoritatea lucrărilor sale edifîcându-se pe structuri pentatonice, aplicate riguros, cu evitarea sensibilelor tocmai în scopul realizării pregnanței naționale Alături de pentatonii, Kodâly folosește modurile antice grecești și unele înlănțuiri armonice debussyiste, muzica sa fiind apropiată numai de spiritualitatea ungară, astfel că el ne apare din acest punct de vedere, „mai ungur” decât Bartdk Am spus o noutate? Nicidecum Pentru că, încă din , Bartdk, exprimându-se elogios la adresa lui Kodâly, scria; „Dacă aș fi întrebat în care opere se simte cel mai perfect spiritul ungar, atunci ar trebui să răspund că acesta se găsește în opera lui Kodâly Explicația se datorează faptului că activitatea creatoare a lui Kodâly își are rădăcinile sale exclusiv în muzica populară ungară” Bartdk și Kodâly — doi compozitori, două personalități, două ipostaze ale n?u^lc/i Prin ei, Ungaria și-a definit personalitatea muzicală și a intrat în rândul culturilor muzicale modeme ale secolului nostru LISTA PRINCIPALELOR LUCRĂRI ALE COMPOZITORILOR UNGURI DIN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI AL XX-LEA BARTOK Bela (I I- ) Nr dc Denumirea lucrării opus Anul Bem ard pag J Gavoty, Лс ѵ souvenirs de Georges Enesco, Flammarion Editcur, , a b c a b —» Szabolcsi Bcncc, Bartok — sa vie et son oeuvre, op cit , pag Idem, pag Szabolcsi Bcncc, Bartâk - sa vie et son oeuvre, op cit Piese pentru pian (vals, mazurcă, polcă) Cursul Dunării, pentru pian Trei piese pentru pian Patru melodii pentru voce și pian Kossuth, poem simfonic Patru piese pentru pian Trei cântece în stil popular Rapsodia pentru pian Burleasca pentru orchestră Suita I pentru orchestră Cântece populare ungare (împreună cu Z Kodâly) Suita a Il-a pentru orchestră Două portrete pentru orchestră bagatele pentru pian Cvartet de coarde nr Două dansuri românești pentru pian Două elegii pentru pian cântece populare ungare și slovace, pentru pian Trei burlești pentru pian Patru cântece de leagăn pentru pian Schițe pentru pian Două imagini pentru orchestră Castelul prințului Barbă Albastră, operă (Bela Balâsz) Allegro barbaro pentru pian Patru piese pentru orchestră Sonatina pentru pian Dansuri populare românești pentru pian Colinde românești pentru pian u pian л- ivmmuiv* hniani npm Anul let minării \ мй,мч/іч •„ cântec, populare pcntni VOiC șl pi«» >« , „ ч/«чѵ populare ungare pentru pian (Awrtrfw/ dc coarde nr IXinsun populare românești pentru orchestră / cântece ,cănești ungare pentru pian Suita pentru pian Mandarinul miraculos^ pantomimi într-un act , Г - ЯП Т oud milenii de muzică pe pământul României de Viorel Cosma, Editura Ion Creangă, O L Cosma, op cit , voi V, pag GEORGE ENESCU ( - ) „Muzica trebuie să pornească de la inimă și să se adreseze inimii să nu uităm că scopul artei este: către mai bine" * GEORGE ENESCU „Ales al lumii românești spre a se rosti între popoare, în fața istoriei, despre darurile muzicale ale oamenilor din cuprinsul patriei sale” „imagine a durerii și a geniului , a măreției și încordării titanice, George Enescu se individualizează în galeria marilor reprezentanți ai muzicii secolului al XX-lea prin complexa-i personalitate de compozitor, violonist, pianist, dirijor și pedagog, înălțându-se ca un pisc și strălucind ca un astru, fascinând cu arta sa tot mai mult și mai frecvent spiritele contemporane de pretutindeni Pentru că Enescu face parte din rândul puținilor creatori din întreaga istorie a muzicii care au trăit numai prin muzică și pentru muzică, contopindu-se cu ea, respirând prin ea Breazul, George, Pagini din istoria muzicii românești, Editura muzicală, București, , pag și George Enescu s-a născut la august , la Liveni-Vâmav, județul Botoșani, fiind fiul Măriei și al lui Costache Enescu, de profesie agricultori, fii de preoți ortodocși, în casa cărora muzica era la loc de frunte (mama cânta la chitară și tata la vioară) Crescut la țară „în aer liber, în mijlocul animalelor și plantelor”, Enescu se îmbibă de sentimentul „plaiului” și al „dorului”, de cultura etnică moldovenească Talent precoce, la vârsta de patru ani începe să cânte la vioară, imitând lăutarii satului La cinci ani, ia lecții de muzică și compune Tara românească, operă pentru vioară și pian, fiind prezentat lui E Caudella, profesor la C onservatorul din lași La sfatul său, în este înscris la Conservatorul din Viena, cercurile muzicale vieneze numindu- „un Mozart român” Aici studiază cu Joseph Helmesberger-junior In își începe cariera concertistică, apărând în public la Slănic Moldova La Viena cântă sub bagheta lui țohannes Brahms, de care este puternic atras în , termină Conservatorul din Viena cu „Gesellschaftsmedaille” de argint Urmând sfatul profesorului său, în pleacă la Paris, intră la Conservator și studiază vioara cu Marsick și compoziția cu Massenet, mai întâi, și cu G Faure, iin în ( februarie), Orchestra Colonnc îi execută în primă audiție Poemu Română opuși în termină Consevatorul cu „Marele Premiu" la vioară al Conservatorului dm Paris, deschizându-i-se calea unei strălucitoare cariere solistice îmbinând activitatea concertistică cu cea de creație, Enescu întreprinde numeroase turnee prin Europa și America, afirniaiidu-se ca un mare interpret, în planul creației înscriind noi și noi succese: sonate, cvartete, cvin c c, sini o , cp Oedip, care îl impun în lumea muzicii contemporane Legat pnn mu de fire ^ P^ a sa-desfășoară o activitate intensă de ridicare a nivelului muztcu romanești și de a > pune in lumea muzicală europeană A înființat premiul de compoziție „G Enescu ( ), a dirijat și concertai Este, totodată, unul dintre puținii creatori-interpreți a cărui artă, dincolo de adevărurile ei fundamentale, nu se relevă dc la început, în totalitaea valențelor sale expresive, ci se schimbă în optica generațiilor, vădind noi și noi aspecte, necunoscute sau abia întrezărite altădată, lăsând posibilitatea ca fiecare să privească în ea ca într-o carte de adevăruri eterne, o carte deschisă, cu început, dar tară sfârșit Aceste aspecte necunoscute sau abia întrezărite altădată, generate de originalitatea și estetica atât de particulară a creaților sale, au determinat marea dramă a vieții compozitorului: prea puține dintre lucrările sale și în special dintre cele reprezentative i-au fost executate și apreciate de contemporani O dramă pe care Enescu, la fel ca Oedip, și-a învins-o printr-un efort prometeic, din zbuciumul sau lăuntric născându-se noi și noi opusuri marcate de noblețea și sensibilitatea sa romantică, făcând ca odată cu el, muzica noastră, spiritualitatea românească, să recupereze întârzierea de secole datorată vicisitudinilor istoriei și să intre în deplină consonanță cu contemporaneitatea și să se orchestreze magistral în contextul muzicii moderne universale, jalonând totodată direcțiile unor dezvoltări viitoare Enescu se individualizează, de asemenea, prin constanta, sa activitate de âgamnFmoîSav”) și pedagog, concertând, dirijând și ținând enultimul an al vieții saIeȚ ) ’ ' Se individualizează, totodată, și se remarcă prin unicitatea personalității sale Pentru că, „Enescu este, prin ansamblul multiplelor și prodigioaselor sale calități de compozitor, violonist, pianist, șef de orchestră, prin vasta sa cultură literară și filosofică, prin calitățile sale legendare de bunătate și generozitate, un om excepțional în sensul cel mai complet al acestui cuvânt, un spirit universal, un urmaș spiritual al Renașterii, rătăcit în epoca noastră interpret (un cursuri e interi retare ana in DIN GÂNDIREA ESTETICĂ ȘI FILOSOFICĂ ENESCIANĂ „în lumea muzicii eu sunt cinci îutr-unul: compozitor, dirijor, violonist pianist și profesor” — spunea Enescu, fără a se considera și gânditor într-ale fenomenului sonor, nutrind convingerea că nu se poate să fii în același timp în diverse orașe ale țării, a participat la toate marile evenimente cultural-artistice bucureștene Compunând cu o maximă exigență, „ceea ce aveam mai bun” și mi a publicat „decât ceea ce a considerat relativ finit” Sfârșit de puteri, cu sănătatea măcinată de boală, departe de țară, cu dorința nestrămutată de a se întoarce în patrie „pentru odihna cea mare”, George Enescu moare la Paris, la mai A fost înmormântat în cimitirul Pdre Lachaise din Paris „Muzica este adevărul meu nu au existat niciodată, la mine, frontiere intre viața și arta mea”, spunea Enescu Golea Antoine în: George Enescu Omagiu cu prilejul aniversării a de ani de ta naștere Editura Meridiane, București, , pag creator și teorptî * să stăpâneasca binc\n?C! U'®nd ca ”ln afara„tlc Wagner nimeni nu a reușit încă Astfel că F amandoua meșteșugurile” muzicologi ce cî U a Publicat și nici nu a scris cărți sau eseuri Stravinski, Hindemith si tinul c,'clun de Рге еёегі dc poetică muzicală ca a fost generos în acordă ^SSiaen; ln schimb ă purtat o bogată corespondența și toate'constifuîhdu-sc ca dn ° lnlervn!n » mărtunsindu-și gândurile și simțirile, vădesc o concepție ario ^lmente ^in care răzbat idei filosofice și estetice ce autorul lor la nivelul сски^ Я? profunda’ cu caracter de unicat, situându- pe Pmki mai man umaniști ai secolului XX actualitate și e^ sunt d^ ordin ?І aU râmas de stnnSentă actuală S"LbV,? ^"eral- CU muzlca 'm ^спа Căcl “ P“= ™ ca arta M ,™a P“‘’ PC E"eSCU cons,dera atât d= pentru c sa poata sa țraiasca și să-și îndeplinească menirea? „ „Sunt un pacifist convins”, spunea el (A R , pag ) „Eu știu, oricum, ca arta nu poate propași acolo unde este ură și agresiune Sufletul omenesc nu se poate dărui decât in pace (A R , pag ) „Cu durere trebuie să constatăm că arta este considerabil înfrântă de formele economice și sociale Atâta vreme cât lumea e silită să asculte muzica stomacului gol, nu poate fi acuzată că rămâne indiferenta in fața unui concert ori a unei poezii” (A R pag )” Guvemămintele trebuie să se gândească, în primul rând, să asigure lumii mijloace de subzistență Pâine, căldură, baie, educație, iată ce trebuie să asigurăm tuturor oamenilor” (A R pag ) „Trebuie să lucrăm ca să răspândim și să dezvoltăm cât mai mult muzica în toate păturile populației” (A R pag ) ,Artistul dezvăluie omenirii calea spre armonie, care e fericire și pace” (A R pag ) Sau sentimentul patriotic, al iubirii de patrie, de neam și glie, al dorului de țară, care la Enescu a fost atât de puternic și de statornic de-a lungul întregii sale vieți, în majoritate petrecută printre străini, în misiunea-i nobilă de mesager al spiritualității românești „ „Nu mi-am slujit patria decât cu armele mele: pana, vioara și bagheta (B G pag ) „Viața mea toată mwm pus o j^ă preget^in senченп artei spunea Enescu - iararlom^^ trebuie să cunoască țara mea așa cum e Peste tot un e ma i с, c pot sta nicăieri, prin străini, mai mult de doua Iun , pașn mei pornesc u rz, ihiwu Editura muzicală, București, N , Gavoty Bemard Amintirile lui Georg de Academia Română: George Enescu Fd Vezi; Gavoty Bernard, op cit ; volumulzat d ■ *ol îngnjit de Viorel Cosuta Ed,tura muzicală, București, și Georg ’George Enescu, Editura muzicala, r Citatele provin din doua surse: Academia EnescUt Editura muzicală, București, , șiBernard Gavotyși B G pag pentru a doua' entru simplificare, în text, am folosit A R P«g- - t Л№\ А înapoi spre țara mea dc care mi-c dor (A R pag ) „Am remarcat dintr-un grafic al vieții mele, că viața oricărui om e ca o coardă de arc, care întinsa oscilează și revine încet la poziția simplă și dreaptă de la care a plecat Eu revin de unde am luat-o, la acei care au prezidat la primii pași ai mei și au dispărut, asta mă îndurerează, dar nu mă înstrăinează de locul meu natal unde vreau să mă întorc odată și odată pentru odihna cea mare (A R pag ) „Mă gândesc întruna la țara mea, sunt din toată inima alături de poporul nostru Imediat ce mă voi restabili vreau să mă întorc în țară” (A R pag ) „Pentru moment, tot ce mi-a rămas ca forță și energie le consacru pentru creațiile mele muzicale cu care am înțeles să slujesc neamul nostru românesc” Patriotismul lui Enescu s-a manifestat șa în activitatea lui de „ctitor al culturii noastre modeme” Referindu-se la creația noastră populară Enescu spunea: „Țăranul român poartă muzica în el Ea este tovarășa lui in singurătatea munților și câmpiilor; ea îi liniștește spaimele, îl ajută să-și spună dorul, nosta^ ;î inexprimabilă care îi umple sufletuT Așa cum e această muzică, este una dintre comorile cu care se poate mândri România” (A R pag ) „Folclorul nostru este o perfecțiune în sine” (A R pag ) „Folclorul nu numai că este sublim, dar fe face să înțelegi totul E mai savant decât toată muzica așa—zisă savantă” (A R pag ) „Avem un folclor admirabil; dar cine vrea să să se atingă de el trebuie s-o facă cu multă băgare de seamă, ca nu cumva să-i scoată parfumul particular prin înăbușirea în convenționale formule de dezvoltare simfonică Bucățile de folclor sunt giuvaeruri în sine, capodopere definitive de sine stătătoare, care trebuie respectate în candoarea și curățenia lor întreagă Numai maeștri desăvârșiți vor putea să se atingă de ele, fără să le altereze lucirea Lor A R pag ) „Originalitatea muzicii noastre nu trebuie căutată decât în melodia noastră populară Cred însă că formele școlare repugnă muzicii noastre populare De aceea, compozitorii noștri trebuie să se ferească de a o europeniza după calapodul curent Muzica populară trebuie păstrată în nuditatea ei Creația personală trebuie să tindă către o invenție în caracterul popular (A R pag ) „Nu întrebuințez cuvântul stil, pentru că arată ceva făcut, în timp ce cuvântul caracter exprimă ceva existent de la început” (A R pag ) folosirea materialului folcloric nu realizează caracterul etnic compozitorul român va putea să creeze, paralel cu muzica populară, dar prin alte mijloace, absolut personale, lucrări valoroase, asemănător caracterizate” (A R pag ) „Se poate amplifica motivul popular într-o singură manieră: aceea a progresiunii dinamice, prin reluarea lui, prin repetarea lui, fără alterare, fără codițe sau umpluturi” (A R pag ) „Muzica românească să fie cât mai aproape de izvorul ei firesc” (A R pag, / „O melodie, și în special o melodie populară, are o armonie a ei firească, singura care o completează Orice altă armonie riscă să-i altereze caracterul, să-i schimbe semnificația Cu cât o melodie populară e prezentată mai simplu, cu atât mai viu strălucește în toată frumusețea ei” (A R pag ) Din scrisoarea adresata dr Petru Groza, la iau Vezi George Enescu, omagiu cu prilejul aniversării a de ani de la naștere, Iditura Meridiane, București, , pag Ștefan Niculescu, Reflecții despre muzică, Editura muzicală, București, , pag ca o calitate accesorie creație ж\ ^a H de MKe cele mu!e sun tai ) Consider virtuozitatea рйЛ"spo" MuZKa £ CMnP Z,’,e- compozitor „ spune Enescu —■ majoritatea corn trebuie să rămână intactă frebuie simțită ” (A R , pag ln muzică Este o Execuția perfecta poale fi un accident, o rutină, o calitate fizică un sport, ’ (A R , pag ) „Muncește pentru plăcerea dc a munci, și vei suferi mai puțin de indiferența lumii”! „Eu lucrezInereu/Pentni mine viața fără muncă nu-și are rațiunea' „Să te odihnești dc muncă prinmunca ’ (A R , pag ) Sunt câteva dintre gândurile răzlețe ce l-au stăpânit pe compozitor de-a lungul existenței sale, gânduri ce se leagă într-o perfectă unitate, făcând inutile comentariile, gânduri ce evidențiază concepția umanistă a unui mare om, a unui mare artist cetățean, pentru care muzica nu a fost altceva decât „limbă a omeniei și a fraternității” CREAȚIA X „M-am născut compozitor, și din toate puterile m-am străduit întotdeauna să iubesc muzica și să încerc să compun Dacă numărul lucrărilor mele este relativ restrâns, aceasta este pentru că am vrut să dau — o spun foarte sincer, fără fals orgoliu sau josnică umilință — tot ce am mai bun în mine” , spunea Enescu în , în cuvintele sale putându-se vedea atât conștiința precocității, cât și maxima exigență, supremul efort de modelare și de șlefuire a capodoperelor, de a nu da la iveală decât ceea ce a considerat perfect finit, întreaga sa creație înscriind doar de lucrări cu număr de opus, la care se adaugă alte câteva fără număr de opus, unele terminate, altele neterminate, cuprinzând aproape toate genurile muzicale de la lied la operă, de la sonată la cvartet și simfonie, de la suită la rapsodii, la poeme simfonice Intr-adevăr, Enescu s-a născut compozitor, tălmăcindu-și în compoziții muzicale încă din fragedă copilărie impresiile, vibrațiile și simțirile artistice, prima dintre lucrări, cu titlul: „Țara Românească, operă pentru vioară și pian de George Enescu, compozitor românTiTvârstă de cinci ani”, fiind menționată^ amintirile sale , alături de un vals, Dunărea curge, pentru vioară și pian, în care Enescu observă că „armonia, daca“nu este foarte bogată, este în schimb foarte încărcată” Alte câteva lucrări^așa^zise „dc școală”, printre care se află cele trei simfonii: Simfonia I în re minor ( ), Simfonia a ll-a în fa major și Simfoniaa Щ~а în fa minor (ambele din ), Sonata pentru vioară și pian în la major ( ), Cvintetul pentru pian și instrumente de coarde ( ), Balada pentru vioară și orchestră ( ), Uvertura triumfală ( ), Suita Română pentru orchestră ( ), fantezia pentru pian și orchestră ( ), Preludiul pentru Bemard Gavoty, op cit, pag Vezi: Academia Română, George Enescu, pag Vezi: Bernard Gavoty, op cit , pag Idem Enescu dT'pCr^Se SUk ^n^uenta stilului lui Brahms și Wagner, îl apropie pe compozitoruforS/i•( )’ prima lucrare numerotata a l i Р и іс î„ ’ lsa a varsta de ' ani, prima muzica românească ce a răsunat internațional TTuTf C°lonn!’ la februarie > marcând atât debutul românești în ™ •" eseu, cat Ș momentul maturizării și intrării muzcii si ineenuitat !”CU UtU un*versal & valorilor: „ am compus-o cu atâta dragoste această «uită o’ î~ sPune Enescu, în Amintirile sale Am încercat să pun în vreți stilist "u onica cateva dintre amintirile mele de copil, transpuse sau, dacă nlainrilnr n C ГЙі ° ev?care Poarte îndepărtată: ea reînvia imagini familiare ale • cn ’ а СаГС C părăsisem de aproape opt ani Lucrarea începe cu evocarea n e vai a Suntem în ajunul unei zile de sărbătoare se aud clopotele vecerniei și pun ușa larg deschisă, cântecul preoților Apoi, noaptea se lasă un uier păstoresc se aude în tăcere, el suspină din depărtare nostalgica doină Uintr-o data totul se schimbă luna este acoperită de nori se aud tunetele furtunii Vijelia se potolește, cocoșul anunță zorii Din nou, clopotele un dans general și pentru final, imnul național român” Acestui „program , Enescu i-a dat sens muzical, sugerând imaginile prin melodii folclorice alese cu gust și rafinament, înveșmântându-le armonic, polifonic, ritmic și orchestral, cu o fantezie extraordinară; lucrarea atrăgea atenția prin spontaneitatea inspirației, prin prospețimea și vitalitatea desfășurărilor muzicale, prin ineditul sonorităților, prin parfumul și culoarea specific românești, necunoscute până atunci lumii muzicale pariziene, demonstrând „clasa măiestriei și muzicalității sale maturizarea survenită la o vârstă fragedă ” Tot în categoria lucrărilor de școală se încadrează și următoarele cinci opusuri: Sonata nr , opus , pentru pian și vioară; Suita nr , în știlvechi, opus , pentru pian; Trei melodii, op us , pentru voce și pian; Pastoarla—fantezie (fărăopusLfoaterealizatelnmîuî rșrFarzgrfe tftejeo iernă originală, opus , pentru două piane ( ), lucrări în care Enescu, aflat pe ncile Conservatorului se supunea disciplinei severe impuse de Conservator, de profesorul său Gabriel Faure, de tradițiile și particularitățile stilistice naționale franceze Sunt lucrări în care — mai mult ca oricând Enescu este „constrâns să demonstreze înaltul său meșteșug componistic, stăpânirea tehniciza formeloL și orchestrației și talent, mult, mult talent Poate ca tocmai pentru ca Enescu nu s-a încadrat stilului francez, lucrările sale din această perioada nu au nuifos Primite ca reticența publicului și a criticii fund jenante pentru tânărul Muzician format în spiritul muzicii germane și austilece ? dedicată Nu întâmplător! Sonata nr I pentru pian \ ^în foslului său profesor și gazdâ la Viena, Joseph ta cpU r- • - i x- i sAtiocrm Vivo în formă de sonata, етам ш formă de lied; Allegro în forma de son^) > ; cuni preXează alcătuită din Preludiu, Fuga, Adagic >, irs de George Eneseo, Paris, Flammarion, , pag - Gavoty Bernard Les souvenit- Cosma Octavian Lazar, op cit , vo , PaM- compozitorul, „în stil vechi ”, anticipând, dc fapt, termenul de „neoclasic care nu sc născuse încă, pentru că aceste lucrări (și nu numai ele) din aceasta perioadă, trădează maniera brahmsiană, Brahms fiind pentru Enescu „Zeul adorației sale , scriindu-și lucrările timpurii „aproape în mod flagrant «în maniera» nemuritorului Johannes” Și totuși, nu se poate spune că Enescu a fost, în această perioadă, străin de „maniera franceză” Mărturie stau cele Trei melodii opus , pentru voce și pian pc versuri dc Sully Prudhomme și Jules Lemaîtres, Suita nr „în stil vechi”, în care părțile amintesc de cele două lucrări ale lui C Franck (Preludiu, coral și fugă și Preludiu, arie și final), precum și principiul ciclic pe care îl adoptă în perioada imediat următoare f O nouă fază a creației enesciene este marcată^de Sonata nr , opus pentru vioara și plârîȚl ) și de Octuorul opuși, ( ), lucrări în care Enescu simte că evoluează repede și că începe să devină el însuși „Oricum ar fi, odată cu această sonată am devenit eu însumi Până acum mai dibuiam încă După aceea m-am simțit însă în stare să merg pe propriile mele picioare”, spune Enescu în Amintiri™ într-adevăr, Sonata nr pentru pian și vioară este altceva Este prima lucrare în care Enescu mariază perfect cele trei tradții muzicale: germană, franceză și română, asimilate de tânărul compozitor și retopite, apoi, la cea mai înaltă temperatură emoțională într-o sonată pentru vioară și pian O sonată alcătuită dn cele trei mișcări tradițonale ale sonatei clasico-romantice germane și austriece, dar „botezate” cu termeni de mișcare în limba franceză (Asseez mouvemente, în forma de sonată; Tranquillement, în formă de lied; Vif, în formă de rondo), dramaturgia ansmblului fiind subordonată principiului ciclic Iar muzica, un fel de fir răsucit în trei culori — apărând câte ceva din toate cele trei tradiții, poate mai accentuate lăsându-se simțite nostalgia și duioșia doinei românești Mai ales în partea a doua, Tranquillement, se simte „caracterul românesc”, ement Program de sala al Orchestrei simfonice din Chicago Stagiunea - Vezi George Enescu, volum editat de Academia Română, , pag Gavoty, Bernard, op cit , pag definit de însusi Kn vremuri ale nu'mm ♦ R?CU' ,nu^ ma’ târziu, dar purtat în sine încă din aceste (J ’ll"’,or sal° componistice Se află în nnedhHa'vecm ?,''' '? """ V'”"’ ~“ Ѵ'°ІС d""â Vlolonccle> in cave Enescu îne „ -/ Upentru vioară și pian Este lucrarea arhitectură monument d ° glaiu loasa extcilsic a formei de sonata, realizând o autononii-Hkxn^reia dintre сіе' înlânțuitC ~ resPectând totuși mișcare dc sonata extrem de , , n Simhrne de~camerâ, mișcare de «nnotx ',J lc'’ *llcat ansamblul să formeze o singură iiușeatv dc sonata extrem dc cuprinzătoare’’ O asemenea arhitectură, îrt o nr ,Г,, „eterogen , muzica Octuorului relevă o inspirație P^gkom^odica ampla^-lratată^olifiaiic^ ce 'amintește de rostirile a —£ЯІІ?І £ ШІе nouă, într-o reținută și profundă expresie lirică, tolevtodmatunțatea și personalitatea creatoare' a compozitorului de ; ~ăni semanatoanTcu donata opus și (JciuoruTeste Șimfonia concertantă opus ( ), înscrisă și ca în sfera acelorașT preocupări ale compozitorului de a realiza o serie de lucrări de factură universală, elementul național răzbătând destul de vag, el fiind determinat doar de apartenența compozitorului la spiritualitatea românească Există în lucrare într-adevăr, unele inflexiuni ce pot fi puse în relație cu folclorul românesc, dar acestea nu sunt edificatoare și determinante Din același an cu Simfonia concertantă datează și Rapsodia romana opus , nr , în la шо/ог, pentru orchestra, compuse în țară la Sinaia, în v a anului , marcând revenirea compozitorului la citatul fo Ic lot ic, în st daniile >ale de a- integra circuitului mondial ad valorilor, realizând astfel» într-o vizii concepție proprie, sinteza dintre național și univci sal să fi fost determinată de inaudiența imediata la public a Octuorului și a Simfoniei concertante (aceasta dm urma mmma ‘ fi „amintit , oare, Enescu de Această revenire Sonatei opus , a i , în derâdere „Simfonia deconcertanta l Sa șt ” Bernard Gavoty, op cit , pag Editura muzicală București Vezi: Vasile Uiuț, De la Wagner la contemporani, vot IU lahtura Pag X ji il Ini Ștefan Niculcscu, Octetul йгй&х motivul omn * '''•*«'» c“" r"“" coarde de Cîeorge Enescu Î E Ștclan București, , pag - u în această temă apare pre ’l va cita în multe dintre lucrările sale, Bemard Gavoty, op cit,, pag , Editura muzicala, succesul cu Poema Română, încercând reeditarea lui? E posibil Dar cert este că în , Enescu era mai matur și avea o experiență componistică mai bogată, astfel că abordarea folclorului într-o lucrare dc tipul rapsodici sc realiza cu mai multă măiestrie și personalitate într-un anumit fel, în Rapsodie, Enescu procedează la lei ca în Poemă, împrumutând melodii populare și citându-le — fără modificări esențiale după tradiția precursorilor, marea artă a compozitorului rezultând din frumusețea înlănțuirilor și înveșmântărilor armonice, ritmice și orchestrale, din construcția lăuntrică și echilibrată a dramaturgiei muzicale Dar spre deosebire de Poemă, în care realizase un fel de pictură ilustrativă, în Rapsodie Enescu surprinde sensibilitatea românească, fizionomia, psihologia, spiritualitatea și, de ce nu, „caracterul poporului român al cărui mesager și bard se considera Să remarcăm în Rapsodia I măiestria compozitorului de a extrage din minereul brut al cântecului lăutăresc, trivializat și banalizat, filonul pur românesc, care în mâna lui Enescu, remodelat, devine sublim, încărcat de sensuri, poezie și lirism Exemple? Desigur, sunt multe, dar voi aminti doar câteva: și altele, a căror înlănțuire și prelucrare determină trăsătura de ansamblu a Rapsodiei, „apoteoză a dansului” (cum a mai fost numită) sau, poate mai exact, „ipostaza optimistă și viguroasă a caracterului românesc” Da, pentru că în Rapsodia Română opus li nr , in re major( ), Enescu, deși „lucrează” după aceleași metode estetice și compoziționale, ne prezintă o a doua ipostază a spiritualității a „caracterului românesc”, cea lirico-medițatjyă — gravitatea sa augustă—, întreaga lucrare constițuindLkȘ£ cțț, o impunătoare frescă, în caic „spațiul mim mc; ca simbol al „spiritualității romanești’’, transpare și se comunică reținut, dar apăsat, aidoma unei incrustații în granit I Muzica Rapsodiei este evocatoare, solemnă și sugestivă dc la un capăt la altul al lucrării, caracterul evocator fiindu-i conferit dc frumusețea și profunzimea exptesiei pe care o dă Enescu melodiilor prelucrate: Ș&rbg lui Pompierii, Mama lui Ștefan cel Mare ■■ ~ J și altele, ce în ansamblul prelucrărilor simfonice determină, repet, imaginea de frescă istorico-legendară, de luptă dar și de rezistență stenică a românilor pe aceste meleaguri Dar Enescu nu se repetă Astfel că, imediat după Rapsodia a Il-a în , compune o nouă lucrare, Suita I pentru orchestră, opus „pe care dintr-un sentiment de elementară politețe o dedică lui Saint-Sacns ’Si\ situabilă din punct de vedere stilistic „între” cele două maniere practicate până acum: cea folclorică din Poemă și Rapsodii, și cea clasico-romantică universală din Somttd, SI, în care pentru prima datălîn istoria muzicii, un compozitor creează o amplă melopce și rămâne de-a lungiil întregii părți la unison, în discurs monodie, tară nici un fel de înveșmântare armonică sau polifonică, cu excepția unui timpan, care interv ine în final? Programele literaturizaiite atribuite Rapsodiei, atâta timp cât compozitorul tiu Ic-a formulat, le considerăm amatoriccști și neavenite Bernard Gavoty, op cit , pag Bernard Gavoty, op cit,, pag Acestuia îi urmează Menuetul lent și Intermezzo-u\, două pagini de muzică neoclasică de un rafinament și spontaneitate inspirațională rarissime, deosebite prin atmosferă de Preludiu și de Final, dar înrudite tematic, pentru câ Suita este ciclică, fiind și din acest punct de vedere o premieră în sferele neoclasicismului se circumscriu și Suita a П-a pentru pian, opus ( ) alcătuită din Toccata, Sarabanda, Pavana și Bourre marcată de stilul ' pianistic brahmsian și Simfonia L ÎH tui bemol tnajor, opus [ ( ), a cărei ' primă audiție a avut loc la Paris, la ianuarie , sub bagheta lui Edouard Colonne, evenimentul fiind apreciat de compozitor drept al doilea dintre „cele mai puternice momente din viața sa” — O simfonie de cea mai autentică factură clasico-romantică, foarte apropiată în conținut, expresie, în alcătuirile melodice și în modul de construcție și elaborare a structurilor armonico-polifonice, de spiritualitatea germană și austriacă, de stilul lui Brahms, păstrând în continuare legătura și cu cea franceză prin indicațiile agogice ale părților (Assez vif et rythme, Lent, Vifet vigoureux) și structura tripartită la nivel macro, inaugurată de C Franck și reeditată de Vincent d’Indy Caractreul dinamic și impetuozitatea desfășurărilor părții întâi, cu tema sa strălucitoare în expresie și triumfală, expusă la unison de suflătorii de alamă Cucerit de modernitatea și valoarea muzicii Suitei, Gustav Mahler a prezentat-o in prima audiție americană cu New York Pltilarmonic la și ianuarie „Sunt trei —preciza Enescu în : când s-a cântat Poema română pentru prima oara la Paris în februarie și aveam ani și jumătate, catul s a cântat in Simfonia mea în tm bemol; acum câțiva ani, când a fost reprezentat Oedip Ultima dată am Cost stăpânit de un sentiment straniu: eram într-un basm, într-un vis; parca eram și parcă nu mai eram eu ” în: Academia Română, George Enescu, pag au dc suPcrat unor numirea de Beethoven cercetători ai creației cncscicnc ideea de a atribui „Eroica cncsciană", comparând-o cu Simfonia muzica răn? C J’Pscște din Simfonic este filonul folcloric, substanța muzica rămânând însă cncscianâ rea h/mc uc rarii a treia de romanească, prin sensibilitate, profunzime și modalitățile de flll enr/c; \ “crnrca următoare, pmuop pentruJLfl mte ohoi*сот СОГП!; " ( ), in care com; versuri de oărtîlc kiînC nuS Cnil rOmânCSC’?pC СаГе П rcdă într’° construcție tripartită, în care aeoeicc în limld г as,co romant’cc, poartă numere și indicații dinamice și sonată Nr ? и л, ranceza (Nr Doucemenl mouvemmente — în formă de ■/ - f ° eicment în formă dc lied și Nr Allegrement mais non pas trop vif— m formă de rondo) p Dintre acestea reține atenția partea a doua, un lied А В A, în care В arc caracter de scherzo, construcția în ansamblu fiind asemănătoare cu sec: nea mc ană a Simfoniei de C Franck Reține atenția, însă, mai ales expres/ Jatea nostalgică a muzicii ce amintește de cântecele și dansurile populare românești \arictatea melodică, superba orchestrație, Dixtuorul putând fi considerat fratele Simfoniei de cameră, o admirabilă simfonie pentru instrumente de sufla: în manieră franceză, sunt compuse și cele Șapte cântece Clement Marot, opus ( — ), pentru voce și pian, poate cele mai inspirate dintre melodiile sale, în care Enescu realizează o pătr idere profunda a sensurilor și expresiei poeziei pe care le redă printr-o melodică adecva:/, de c mare expresivitate, eleganță, rafinament și colorit timbral Dar Enescu nu excelează în acest gen care, în ansamblul creație: sate es:e destul de neînsemnat în comparație cu locul pe care îl ocupă muzica de c// c simfonică și vocal-simfonică „De fapt, eu sunt prin însăși esența mea un politonist și nicidecum adepte , acordurilor frumos înlănțuite Mi-e groază de tot ceea ce stagnează, re mme muzica nu este o stare ci o acțiune”, spune Enescu, în Amintiri Și unde putea să se manifeste cel mai bine ca politonist daca nn :n miuica de cameră simfonică și vocal-simfonică lata-l, deci, în deceniul al doilea a secolului nostru — deceniu „bântuit” de cele mai aprige furtuni stilistice - și m cele următoare, izolat, neaderând nici la impiesionistnul debasș^ist, mu a atonalismul și serialismul schonbergian, și la nici unul • înaintând solitar, dar sigur, pe drumul pe cate a lH,,CvS’ ,lk ’ ' ^ІѴіцОіѵіН Mulând ta continuare mijloacele cele mai v altac de a e adm - earc să dăinuie, o operă ce se adresa nu numai conaționahic , s llljiriai contemporanilor, ci și generațiilor uiniatoaie vi(>«ra vio/d și Iată- , așadar, codând Nr / рснI, W iun, a ''iolonr i /л/ оіо» fărâm al unor deslașurariindiaziKțe Bernard Gavoty, op cit , pag Mai întâi să obsevăm că, în acest Cvartet, Enescu revine ia terminologia tradițională italiană, poate și din cauză că cea franceză pe care o practicase anterior nu i se potrivea nici lui și nici genurilor muzicale de care se simțea puternic atras, și care avea o veche tradiție în creația clasicilor și romanticilor germani și austrieci, pe caic i-a numit „idolii săi ” muzicali Apoi, să remarcăm că păstrează încă forma tripartită (Allegro moderato; Andante mesto; Vivace), pe care o manevrează cu maleabilitate, dovedind o deplină măiestrie compozițională, un înalt profesionalism și o înaltă știință a conducerii discursului muzical, alături de arta înveșmântărilor melodice, și de un excepțional simț al formei și rafinament coloristic Dar sonoritățile cvartetului par nesatisfăcătoare viziunii sale filozofice astfel că, în lucrarea următoare, Enescu abordează din nou orchestra, edificând ȘimfoniaNfr (la тщтр opus, LȚ ( ), una dintre cele mai ample partituri enesciene, construcție sonoră monolitică, având la bază principiul ciclic, fiind alcătuită din patru părți (I Vivace, та non troppo', II Andante giusto; III C/n poco lento, marziale', IV Allegro vivace, marziale^ orânduite în succesiunea: repede-lent, lent-repede, axul de recurență aflându-seexact la — |ИВ аД——^ —— e ЛДв—I’ —Г * "И- -И|В| ' mijlocul partiturii dimensiune sonoră, orchestra pe care o folosește Enescu fiind de tipul celor utilizate de Mahler și R Strauss De remarcat prezența, alături de instrumentele tradiționale, a pianului, armoniului, celestei, glockenspiel-ului și a harpei, aceasta din urmă putând fi — după indicațiile compozitorului — „plusieurs ad libitum”, adică „mai multe după dorință” Să urmărim însă muzica Simfoniei Dacă am lua în considerație spusele compozitorului („am compus aproape în întregime Simfonia la masa de lucru A fost foarte greu de realizat și lucrarea nu m-a prea mulțumit” și faptele (după prima audiție, compozitorul a retras lucrarea din concert, nemaifiind interpretată decât după moartea sa), atunci s-ar putea crede că Simfonia Nr este o lucrare neizbutită și sortită uitării Dar nu este așa Mergând pe linia estetică a primei simfonii, în Simfonia Nr realizează un amplu poem muzical „în patru timpi”, fiecare „timp” corelație directă cu precedentul sau antecedentul Am putea spune că, în Simfonie, Enescu face un mare pas înainte, i „caracterul românesc” desprins Enescu fiind iu integrând în simfonia dc tip german și austriac din melodia de inspirație populara Meditația dramatizată și bogăția de imagini rezultate din ampla prelucrare a melodiilor derivate din tema inițială, în care apar sunetele motivului semnal din Preludiu la unison, Vezi: George Enescu Sinfonia Nr (la major) op Partitura, Editura muzicala, București, Bernard Gavoty, op cit , pag determina noua tipologie simfonică enesciană, rezultantă sintetizatoare a marilor tradiții romantice de tip Berlioz, Liszt, Franck și Mahler Aceasta nouă tipologie simfonică se relevă și mai distinct în Simfonia а Ш-a — varianta enesciană a simfonismului începutului de secol XX —, de care ne despart: Piesele impromptupentru pian, opus ( - ), cele Trei melodii pe versuri de Fernand Gregh, opus / ( - ) și Suita a Il-a în do major pentru orchestră, opus ( ), aceasta din urmă situându-se în zona celui mai clar și rafinat neoclasicism în alcătuirea ei, Suita cuprinde: I Ouverture, Il Sarabande, III Gigue Vd Menuet, \r Air și YLBourre Prin urmare, o suită franceză, edificată după logica severă a formelor muzicale clasice, concepută însă și realizată la scara cerințelor și tehnicii modeme, marcată de rafinamentul și vibrația enesciană ' Dialectician umanist de înaltă clasă, plasat în contextul devenirilor stilistice din al doilea deceniu al secolului nostru, nesatisfacut pe deplin de Simfonia a П-a, dorind parcă să dea o replică hotărâtă adepților finalismulm simfonic propovăduit de idolul său Wagner , Enescu creează Simtbna a ’ '-a în do major, opus ( ), înălțând unul dintre cele mai impunătoare ediției sonore ale acelor vremi, măreț în sensuri și semnificații, intr-o registrație caleidoscopică particulară, subiectivă Conflictualitatea și antagonismele epocii (sociale, politice și aitistice), transpuse în planul meditației filozofice, își găsesc în Simfonia a a o depună reflectare, transvazând și tranșând conflictul de la epic la tragic și din nou Li , revelația ui teitp, asis am Comedia Franceză la spectacolul Oedip Rege de So oc e, tn io u ‘ fiind inegalabilul și „incomparabilul Mounet-Sully, a î" ; w- e E U a manifestat ”dispreț pentru o întreagă categorie de tkrf! a^ Stlî-’ m a~Ume aCelea pe Care le conferă melodia, ritmul și stabilitatea tonala , că „nu a ținut seama de vechile moduri grccești” câ „nu s-a ferit de cuceririle muzicii contemporane, anticipând uneori întrebu -când în pasajele declamate, pe jumătate cântate, pe jumătate vorbite, sfertul de ton care redă de minune unele efecte mai deosebite” , că „orchestrația din Oedip r se poate judeca după un criteriu obișnuit, că instrumentele au aici un gr a straniu, direct, naiv și grav, lipsit de influența polifoniilor tradiționale’ • °, sugerat fiind și de practica instrumentală populară națională, că în acest ~ ba modem” modurile populare românești înrudite cu cele antice grecești și bizantine ocupă un loc important, că în operă polifonia cromatică și eterofonică este predominantă, că vocalitateaoperei este “enesciană”, cunumeroâsesubti ă:: de expresie notate minuțios de compozitor, neavând nici o legături cu Sprechgesang-ul, nici cu Sprechstimme și nici cu declamația din Pelleas că spiritualitatea românească, acel „caracter românesc” transpare esențializat d;r fiecare pagină, putând fi remarcat cu ușurință de oricare cunoscător a! bog eiși particularităților folclorului românesc, descendent din vechi tradiții ș, prac mii IP Și ce poate fi mai convingător decât muzica operei și spectacolul ei din care se remarcă în mod deosebit: scena botezului lui Oedip (tabloul \ scena de la răscruce cu monologul lui Oedip (tabloul III), scena Sfinxului (tabloul IV), Oclavian Lazăr Cosma, op cit , pag « - , Дсцсіелііз Româna, op cit , ♦ Bemard Gavoty, op cit , pag К X Academia Română, op cit , i>ag • , , , Bemard Gavoty, op cil , pag Idem, pag dramatica scenă a automutilării lui Oedip (tabloul V) și scena finală din care se evidențiază, prin expresia sa solemnă, corul bătrânilor atenieni Ce este de fapt Oedip? „Opera vieții mele Ascultați Oedip și mă veți înțelege mai bine’, răspunde compozitorul „ esența unei mari individualități artistice Oedip este, în felul său, coloana vertebrală a întregii creații enesciene”, răspunde Octavian Lazăr Cosma Oedip este marea operă a operelor secolului al XX-lea, apreciem noi, înscrisă în rândul celor trei piscuri semețe ale teatrului liric alături de Pelleas și Melisande de Debussy și de Wozzeck de Alban Berg * După Oedip, care i-a ocupat gândirea timp de de ani, Enescu a meditat la o noua operă, fiind „frământat” de ideea creării unei lucrări care să se numească Meșterul Manele Astfel că, în așteptarea „soluționării nodului dramatic a) acestei capodopere, anume, zidirea Anei în mănăstire”, Enescu adaugă listei creației sale noi opusuri, rezultate ale unor elaborări relaxante, conform principiului său: „să te odihnești de muncă prin muncă” Și s-a odihnit creând mai întâi trei sonate: două pentru pian și una pentru pian și violoncel, toate trei înscrise în sferele neoclasicismului, „După aparatul complex din Oedip, am simțit nevoia să revin la forma simplă a instrumentelor solo”, spunea Enescu în Vezi: Academia Romană, op cit , pag încadrate in arhitecturi tradiționale ce cuprind cele două aspecte — național și universal — unitatea lor este indisolubilă o muzică de factură tono-modală, fiind atât de perfect sudate, încât Cele doua sonate pentru pian sunt cuprinse în același număr de opus ( ) cu Sonata nr în fa diez minor, și au fost create în ani diferiți: Sonata nr în ^Sonata nr , între - în ambele, Enescu păstrează arhitectura tripartită, unitatea asiguiată de principiul ciclic, de stabilitatea clasică a formelor de sonata, de lied și de rondo, într-o abordare liberă sintetizatoare, cu o deplină maturitate aureolată de izbânzile anterioare Așa, de pildă, Sonata nr se distinge prin tendința vădită de simplificare și de abordare a discursului muzical de pe poziția modernității, conjugată cu grija manifestată pentru fidelitatea realizării partiturii, concretizată într-un impresionant cod de semne și lămuriri suplimentare Sau Sonata nr ([ Vivace con brio, în formă de sonată, [[ Andantino cantabile, în formă de lied-sonată, Ш Allegro con spirito în formă liberă de rondo-sonată), sudată ciclic printr-o temă pură și simplă cu „aspect clasicizant aproape scarlattian cu caracteristici ce pot fi întâlnite în muzica populară românească” , cuprinzând (din nou!) sunetele motivului semnal din Preludiul la unison, - ■ MB • constituit ca un personaj muzical sui generis се-și păstrează fizionomia în toate cele trei părți, dar își schimbă „starea” în funcție de etos și de necesitați dramaturgice interioare л , Spre deosebire de acestea, Sonata pentru pian și violoncel opus ,nn ( ) , dedicată lui Pablo Casals, arc o arhitectură cvadripartita (Л/Zegro moderato ed amabile, Allegro agitato, non troppo mosso, Andantino canta ie, senza lentezza, Final ă la roumaine Allegro sciolto) și este o eoiistrucție cicbea (la fel ca și celelalte sonate), alcătuită pc o temă de factura noua, fundIun puținele teme enescicnc cu caracter ascendent, tecognosci и a in sonatei Ștefan Niculescu, op cit , pag I în acest nr de op este inclusă și Sonata pentru pian și violoncel nr ( ) AII- modA° ed afabile Reține atenția partea a patra, cu precizarea „Final â la roumaine” folosita pentru prima și ultima dată de Enescu, referindu-se, desigur, atât la limbajul muzical, cât și la maniera interpretativă După cele trei sonate amintite, Enescu revine la ansamblul orchestral creând Suita a Ш-a „Sătească", opus ( ) fruct al nostalgiei plaiurilor natale și a copilăriei compozitorului cvasisextagenar Și în mod paradoxal, Enescu nu repetă nici una din formulele anterioare, nici „în caracter popular românesc”, nici „â la roumaine”, ci creează un termen nou, „sătească”, menit să precizeze de fapt cadrul exact, funciar, al desfășurării evenimentelor sonore, satul copilăriei sale, pe care îl descrie printr-un limbaj muzical tono-modal mixt, național și universal, „enescian”, din care nu lipsește „iscălitura sa muzicală”, motivul semnal din Preludiul la unison, prezent în toate cele cinci părți ale Suitei Iată- , de pildă, în partea întâi, înnoire câmpenească, imagine a naturii primăvăratice, Alt mod^-° sau în partea a doua, Copii zburdând în aer liber, un scherzo capricios, AJI* Con brio sau în partea a treia, Veche casă a copilăriei, la apus de soare Păstor Păsări călătoare și corbi Clopot de vecernie, un tablou pictural descriptiv de cea mai autentică vibrație impresionistă, Mod pens'ntroso auj»; Andl* ca și în partea a patra, Pârâu sub lună, dominată de o melodie esfatică rezultata din augmentarea intervalelor, Mod ? ma’incolico ma senza tente iz a x sau în ultima parte, Dansuri rustice, un rondo apropiat ca expresie de Rapsodia I, e, aj te te ii ai reliefând nu vitalitatea și exuberanța dansurilor românești, ci liniștea și eleganța, moderația și profunzimea lor Nostalgia copilăriei l-a stimulat pe Enescu și în compunerea opusului următor, Impresii din copilărie, opus ( ), suită programatică alcătuită din mici piese pentru vioară și pian, dominate de caracterul evocator-descriptiv Transpunându-se în „copilul Enescu” de odinioară, autorul se destăinuie „mai bine prin note decât prin cuvinte”, în Amintirile sale precizând următoarele: „ Lăutarul, nici o aluzie folclorică, de abia pe ici colo puțină culoare locală De altfel, lăutarul este un personaj internațional și felul său de a cânta se schimbă — vesel sau posomorât — de la o zi la alta Oh! dar iată- pe Bătrânul cerșetor Bietul om îngână: «Bogdaproste Cerul să vă miluiască! » Pentru a-i vedea chipul, imaginez sonorități aspre, sfâșietoare ca și el Pârâiașul din fundul grădinii', parcă- văd și acum Un firicel subțire de apă, care susura și devenea deodată o mică baltă, cu luciul de oglindă Pasărea în colivie și cucul din perete*, biata pasăre închisă în colivia ei! Tot atât de mult iubeam și cucul cu mecanismul său liniștit și regulat Bătea ora șapte, împreună cu bătrâna pendula, atunci știam că era timpul să acoperim colivia pentru noapte Cântec leagăn doica bătrână leagănă pruncul Pentru a- adormi, ea-i îngâna preziceri în șir «Vei fi mare, vei fi tare, vei fi » înainte de a adormi, copilul vede lucind in fereastră Clarul de lună și ascultă țârâitul unui Creier Apoi îl tura somnul In miez de noapte se deșteaptă și aude Vântul in horn care devine în curând burtuna în noapte Ce spaimă! Repede sub plapumă! Băiatul adoarme din nou și deodata, iată Răsăritul soarelui S-a făcut ziuă! Săgeți de lumină pătrund P^tmdenb Păsările ciripesc Toate temele muzicale redând lumina și umbiclc icvi , aceasta în major, liniștite, transfigurate Copilul răsuflă ușurat, e fericii; a trecut prin noapte și furtună" lată impresiile declanșate de lumea inocentă a visurilor și a dorului statornic, iată ansamblul de imagini sugerate de I nescu in lucrarea sa Cât dc invidualizate sunt fiecare dintre acestea, de la unisonul atât de pătruns de profunzimea expresiei Lăutarului la cântecul dureros al Bătrânului cerșetor, dc la vraja impresionistă a Pârâiașului și descrierea onomatopeică din Pasărea in colivie sau cea naturalistă a Vântului in horn și a Furtunii, la gingășia și candoarea Cântecului de leagăn și apoi la sentimentul liniștitor, de bine, produs de Răsăritul soarelui Și din nou iscălitura muzicală a lui Enescu: motivul din Preludiul la unison, observabil în prima piesă, Lăutarul, si Cântec de leagăn o Con moto moderalo Toate acestea redate într-o partitură de mare subtilitate și rafinament ale scriiturii Căci suita Impresii din copilărie este una dintre supremele realizări ale violonisticii contemporane românești și universale în ultimii zece ani ai vieții sale, Enescu a compus cu o frenezie impresionantă, caracteristică marilor spirite conștiente de menirea lor Această perioadă înscrie, în ordine cronologică: Cvintetul cu pian, Cvartetul cu pian nr , Uvertura de concert, Vox maris, Cvartetul de coarde nr și Simfonia de cameră, toate unite printr-o idee crez: „ nu mai doresc decât un singur lucru pe lume: să traduc până în ceasul din urmă ceea ce frământă în mine, să storc până la ultima picătură sucul fructului sălbatic pc care anii l-au copt Atâta vreme cât trăiesc vreau sa cant Din acest cânt târziu al lui Enescu s-a născut, mai întâi, Cvintetul pentru pian, violinc, violă și violoncel, opus ( ), o arhitectură bipartită formată din Con moto molto moderato, în formă liberă dc sonată și Vivace та nan Bemard Gavoty, op cit , pag - , Bemard Gavoty, op cit , pag troppo, tot o formă de sonată, materialului tematic alcătuit din o formă de sonată, reunite prin tratarea ciclică a amplă, ambele : exounere liberă si exnrimar^ m structuri pentatonice și modale arhaice, într-o expunere uoeia și exprimare enesciana modernă Q M " Pe"‘™ pia"’ vioară’ violă fi violoncel opus ( - ) o arhitectura sonora tripartită (Allegretto moderato Andante pens eroso Con moto moderato), marcată de expresia gravă, apăsătoare a primelor doua părți ce contrastează cu finalul dinamic și plin de optimism cuceritor Scris „â la memoire de mon maître Gabriel Faure” - după cum notează Enescu pe partitura — Cvartetul păstrează aceleași trăsături stilistice sesizate anterior Reține atenția melodica de largă respirație și expresivitate, cu prezenta (și aici!) a motivului semnal din Preludiu la unison, în toate cele trei părți expus în stare directă, inversat sau variat, A înveșmântat într-o armonie tono-modală și pentatonică și tratată polifonic în cel mai inconfundabil stil enescian, rezultat al sintezei dintre național și universal Apoi, Uvertura de concert, pe teme în caracter popular românesc, opus ( ), o lucrare orchestrală amplă, în care compozitorul, departe de țară, vibrează intens atât dc singular și original, și compune în limbajul muzical al plaiurilor carpato dunărene o complexă arhitectură sonoră a cărei primă temă înscrie (din nou!) motivul semnal din Preludiu la unison, de data aceasta ușor modificat în structura sa internațională, păstrându-i însă fizionomia inițială De remarcat ,jocul” subtil prin care Enescu mută cele patru sunete ale motivului amintit, din el generând continuu noi și noi structuri melodice, armonice și ritmice, componente ale ansamblului arhitectural Apoi, Vox maris, opus ( ), poem simfonic pentru solist (tenor), cor (soprane, contralte și tenori) și orchestră mare (la care adaugă pianul, harpa și celesta) Un poem la care Enescu a meditat ani; un poem al cărui scenariu a fost întocmit de compozitor , o partitură de o complexitate extraordinară, concepută într-o formă de sonată tratată cu multă libertate, după principiul variației continue, într-o scriitură polifonică măestrită, de un puternic dramatism și concentrare psihologică, cu structuri melodico-ritmice și armonice de factură modală arhaică, într-o originală sinteză național-universală (asemănătoare ca stil cu Oedip), a cărui profunzime și semnificație sunt concordante cu filozofia umanistă enesciană, generată de relația: om-destin-natură, de împlinirea idealurilor de bine, fericire și frumusețe Ideea sacrificiului uman pentru binele și fericirea semenilor este reliefată pregnant atât de program, cât și de textul sumar al poemului, rostit de matelot (tenor solo), care spune: „Eu sunt matelot și mor brăzdând oceanul, iar nu jelind, ci înfruntând uraganul” Apoi, Cvartetul de coarde, opus nr ( ), o arhitectură cvadripartită (Molto moderato, Andante molto sostenuto ed espresivo, Allegretto non troppo mosso, Con moto molto moderato, energice), cu dualismul său expresiv, determinat de starea și dispoziția sufletească a compozitorului: în primele două părți predominantă fiind meditația nostalgică și reveria romantică, confesivă, într-o rafinată esențializare a specificului autohton, în timp ce în următoarele definitorii sunt ritmul pregnant și vitalitatea populară de sorginte folclorică In Cvartetul nr , de cea mai vie și pilduitoare inspirație, Enescu atinge acea densitate emoțională și plinătate expresivă extraordinare, la care visează orice creator autentic, dar pe care nu o pot realiza decât spiritele rare Iar muzica într-o concepție modernă, dată de profilul melodic cu intervale mari, de unitatea Vezi: George Enescu, Uvertura de concert, pe teme in caracter popular românesc, opus , partitura Editura muzicală a Uniunii Compozitorilor din România ' „ mai bine zis l-am trăit, spune Enescu în Amintiri Da, am văzut ceea ce vă voi descrie, închipuiți-vă o mare furtunoasă Un marinar, nemișcat, având ochii pironiți asupra orizontului Vântul se întețește, crește, se preface în vijelie O sirenă mugește în depărtare E alarmă Se aud strigăte în mijlocul furtunii Bărcile sunt coborâte pe mare Marinarul se avântă, apucă vâslele și pornește în direcția de unde au venit sirenele Cei de pe țărm urmăresc o clipă barca ce saltă pe creste Deodată dispare Apele s-au năpustit asupra firavei ambarcațiuni scufundând-o Vântul șuieră peste talazurile însângerate parcă de lumina amurgului Marca și-a înghițit prada Sătulă, își recapătă liniștea Sosește noaptea Nu se mai aude nimic decât zgomotul valurilor pe nisip și — departe, foarte departe — cântecul anticelor sirene () jertfa care a potolit mânia zeilor Lumina lunii strălucește deasupra mării” , (în: Bemard Gavoty, op cit , pag ) vibrează intens atât dc singular și original, și compune in limbajul muzical al plaiurilor carpato-dunărcnc o complexă arhitectură sonoră a cărei primă temă înscrie (din nou!) motivul semnal din Preludiu la unison de data aceasta ușor modificat în structura sa intonațională, păstrându-i însă fizionomia inițială De remarcat Jocul” subtil prin care Enescu muta cele patru sunete ale motivului amintit, din el generând continuu noi și noi structuri melodice, armonice și ritmice, componente ale ansamblului arhitectural Apoi, Vox maris, opus ( ), poem simfonic pentru solist (tenor), cor (soprane, contra Ite și tenori) și orchestră mare (la care adaugă pianul, harpa și celesta) Un poem la care Enescu a meditat ani; un poem al cărui scenariu a fost întocmit de compozitor , o partitură de o complexitate extraordinară, concepută într-o formă de sonată tratată cu multă libertate, după principiu; variației continue, într-o scriitură polifonică măestrită, de un puternic dramatism și concentrare psihologică, cu structuri melodico-ritmice și armonice de factura modală arhaică, într-o originală sinteză național-universalâ (asemănătoare ca stil cu Oedip) a cărui profunzime și semnificație sunt concordante cu filozofia umanistă enesciană, generată de relația: om-destin-natură, de împlinirea idealurilor de bine, fericire și frumusețe Ideea sacrificiului uman pentru binele și fericirea semenilor este reliefată pregnant atât de program, cât și de textul sumar al poemului, rostit de matelot (tenor solo), care spune: „Eu sunt matelor și mor brăzdând oceanul, iar nu jelind, ci înfruntând uraganul” Apoi, Cvartetul de coarde, opus nr ( ), o arhitectură cvadripartită {Molto moderato, Andante molto sostenuto ed espresivo, Allegretto non troppo mosso, Con moto molto moderato, energico), cu dualismul său expresiv, determinat de starea și dispoziția sufletească a compozitorului: în primele două părți predominantă fiind meditația nostalgică și reveria romantică, confesivă, într-o rafinată esențializare a specificului autohton, în timp ce în următoarele definitorii sunt ritmul pregnant și vitalitatea populară de sorginte folclorică In Cvartetul nr de cea mai vie și pilduitoare inspirație, Enescu atinge acea densitate emoțională și plinătate expresivă extraordinare, la care visează orice creator autentic, dar pe care nu o pot realiza decât spiritele rare Iar muzica într-o concepție modernă, dată de profilul melodic cu intervale mari, de unitatea Vezi: George Enescu, Uvertura de concert, pe teme in caracter popular romanesc opus , partitura Editura muzicală a Uniunii Compozitorilor din România mai bine zis l-am trăit, spune Enescu în Amintiri Da, am văzut ceea ce vă voi desene, închipuiți-vă o mare furtunoasă Un marinar, nemișcat, având ochii pironiți asupra orizontului Vântul se întețește, crește, se preface în vijelie O sirenă mugește în depărtare F alarmă Se aud strigăte în mijlocul furtunii Bărcile sunt coborâte pe mare Marinarul se avântă, apucă vâslele și pornește în direcția de unde au venit sirenele Cei de pe țărm urmăresc o clipă barca ce saltă pe creste Deodată dispare Apele s-au năpustit asupra firavei ambarcațiuni scufundând-o Vântul șuieră peste talazurile însângerate parca de lumina amurgului Marea și-a înghițit prada Sătulă, îșt recapătă liniștea Sosește noaptea Nu se mai aude nimic decât zgomotul valurilor pe nisip și — departe, foarte departe cântecul anticelor sirene O jertfă care a potolit mânia zeilor Lumina lunii strălucește deasupra mării ” (în: Bemard Gavoty, op cit , pag ) tematica, ci с con fl se releve, de fiecare datTmaidrarnatUrg'Că’ face ca la fiecare întalnire cu ea să ți muzicala generatoare ce răzhJ OUa’ mai Vie Ș mai ProasPătă, luminata de ideea П ? ’ {П Sfâr?it’ »cântecul de lebădă 'h™' enCSciană’ ( ) Pentru instrument Г ?bada nenescian> * camera, opuv com, trompetă, vioară, violă vin (fltUt’ °bo ’ com englez’ c,arinet’ fagot, terminată de compozitor сопсГь ’ contrabas Și pian), ultima lucrare sinteza a tuturor eforturilor înnoitoare я ”° таГе lmP^inire> grandioasă întregii sale cariere” re desfășurate de George Enescu de-a lungul Terminată la mai riI ,m o • cameră, situata în imediata anrĂ " înaintea marelui sfârșit, Simfonia de meditația filozofică enesciană Cvartetului de coarde nr , continuă poziția creatorului a cărui Г existen>ei a nonexistenței, tranșată de pe pnrilTt ? vSSSȘ —-— poco maestoso ?І СѴЙГ" amintit {Molto moderato> m Simfonia este realizata intr-o perfecta unitate stilistică, arhitecturală si tematică cele patru părți aflandu-se intr-o strânsă interdependență Nu întâmplător Enescu omina muzica, nu este dominat de ea, aceasta supunându-se docil concepțiilor sale modeme, înnoitoare Căci ce poate fi mai edificator decât forma lucrării privita in ansamblu „prima mișcare, scrisă în formă de sonată fără dezvoltare își amână prelucrarea temelor în final, care îmbină elemente atât din prima parte, cât și din a doua, aceasta din urmă fiind concepută într-o formă liberă de temă cu variațiuni” Să observăm, de asemeni, tematismul Simfoniei, și el într-o perfectă unitate, la baza lucrării aflându-se temele părții întâi, prima, de un vag dar îmbietor parfum al „plaiului mioritic”, Vezi lista de lucrări la pag «o $tefan Niculescu, op cit , pag Ștefan Niculescu, op cit , pag a doua contemplativa, duioasa și nostalgică, și tema părții a doua constituite ca „principalele nuclee ciclice ale lucrării” , toate celelate celule, e, melodii complementare, derivând din acestea Pe baza lor, compozitorul își construiește edificiul sonor esențializând melodii, ritmuri, armonii, polifonii și eterofonii, toate purtând pecetea originalității, a specificului național românesc de cea mai pură stilizare Națională și stilizată este și expresia Narativă-noscalgică și evocatoare în partea întâi, devine sarcastică și grotescă, cu aspecte de scherzo, în partea a doua, trecând apoi într-un „lamento” sfâșietor în partea a treia, pentru ca în final, într-o atmosferă de liniște, să triumfe bucuria O bucurie tristă totuși, pe măsura vârstei și stării de sănătate și de spirit a compozitorului: un soare arzător în asfințit PARTICULARITĂȚI STILISTICE Epocă de o impresionantă efervescență stilistică, prima jumătate a secolului al XX-lea aduce în prim planul conștiinței muzicale a omenirii și universalizează cultura muzicală românească — păstrătoare a celor mai vechi tradiții culturale etnice stratificate pe continentul european: tiaco-daco-greco-rornanâ, care, prin t ieorge Enescu, a săvârșit una dintre cele mai originale sinteze între Orient și Occident, între național și universal, intre arta populară și cea profesionistă George Enescu, muzicianul complex, „cinci înti-iuiul” (de fapt șase: compozitor, violonist, dirijor, pianist, pedagog și gânditor), „spirit universal, un urmaș spiritual al Renașterii, rătăcit în epoca noastră ' , consecvent convingerii Ștefan Niculescu, op cit , pag , - ~r-ca muzica este „un grai cc pornește din inimă și se adresează inimilor, s-a *- ^ -» U^a cxPresia Alfredo Casella — „ca unul dintre cele mai m eresante spnik contemgoraîie , ramanând departe jde Jui noi experimentelor avangardiste, dc tendințele dezumanizante, tehnicizante și sterilizante ale muzicii Sensibil la lui luni le stilistice contemporane, Enescu a reacționat cu luciditate și eiicumspecție, străduindu-se „a fi el însuși” și, la fel ca ceilalți reprezentanți ai culturilor muzicale naționale, continuatori ai marilor tradiții universale, sa giefeze limbajul său, modalitățile sale de exprimare particulare, pe trunchiul viguios la gândirii muzicale clasico—romantice de cea mai aleasă distincție și tivească comunicare afectivă Privită din această perspectivă, creația lui Enescu este modernă și sintetizatoare Modernă prin acceptarea ideii lărgirii gândirii tono-modale, prin emanciparea cromatismului, ajungând la utilizarea sfertului și trei—sferturilor de ton, prin încadrarea ritmului liber rubato creației profesioniste, generând polifoniile eterofonice, nonimitative, cu un număr fluctuant de voci, prin construcțiile arhitecturale mixte rezultate din desfășurările eteromorfe liber improvizatorice și cele clasico-romantice universale, prin originalitatea mijloacelor de expresie, selectate atent din arsenalul național și universal, prin semiotica și rafinamentul scriiturii vizând notarea cât mai exactă și explicarea amăniunțită a tuturor subtilităților expresive Sintetizatoare, prin modul original de asimilare și de mariere a celor trei Lari culturi muzicale: română, austro-germană și franceză într-o muzică modernă de sensibilitate neoromantică, în care originalitatea este în directă relație cu accesibilitatea, a expresiei „caracterului popular românesc” și a celui european generalizat, a structurilor melodice tono—modale și metro—ritmice românești, cu formele și arhitecturile clasico-romantice universale Romantic și clasic prin instinct” , după cum se autodefinește Enescu este un melodist de excepție, creațiile sale vădind manifest inspirația folclorică Melodia enesciană se naște și se dezvoltă din motive de bază după procedeul variației, determinând construcții asimetrice, în afara rigorilor formale Melodist, dar și polifonist, Enescu a realizat una dintre cele mai complexe scriituri contrapunctice contemporane, în care cromatismul, salturi literatura propunându-și să evidențieze coordonatele sufletești, spiritual ratea, demnitatea, sensibilitatea, dar și tenacitatea unui popor ce, printr-im înalt efort de voința, a reușit să transforme o geografie somptuoasa, dai ingrata și ) “ mar,lor împliniri europene, sa n -P » pn„ arta temporane și să rămână: Jean s ' ’ , ivMeal j„i prima jumătate a sa, turnată în forme cizehte uce tn «M» J diotI o secolului al XX-lea, tulburătoarele sale , pag George Sbârcea, op cit , pag muzicale naționale i menirea și (cmpciamcnt romantic incandcsccndrnt - пл a • popularii națională finlandeză flându-și rădăcinile în marea epopee fiind sini’u'uî' nm/vimidin p-d й?” ? a ahmund ca literare și populare finla d Л dupa soțul ei spre a Se simți muzica singură „e ca o soție S,bcli,IR a compus pentru pian o sută omisuri nrin i r a Ca W PWamaticc, o sonată și trei sonatine, grupate în ш ±*“? opus ( ) , uiS, cele formate din câtp s ( s in • ПИ acestea se intercalează celelalte opusuri n cate , și l O plcsc, miniaturi lirice, un fel de Lyrische Stiicke în maniera liet (K°manfă^ CaPriciu, Nocturnă, Idilă, Barcarolă, Seara, Ser enada,^ S tudii, Humoresca, Elegiaco, Dans, Novelletta, Schiță, Cuplet, Scenă romantica etc ), uncie fund cicluri unitare prin tematică și mod de realizare ca de pildă, cele trei piese reunite sub titlul Kyllikki, opus ( ), inspirate din Kalevala, altele, piese de sine stătătoare reunite sub același număr de opus ca dc pildă, cele Zece piese pentru pian, opus ( ) sau cele zece Pensees lyriques pentru pian, opus ( ), cele Treisprezece piese pentru pian, opus ( ), cele Sase bagatele pentru pian, opus ( ), cele Cinci impresii pentru pian, opus ( ) Și, cu toate că a realizat un număr mare de lucrări, Sibelius nu poate fi considerat creatorul unui nou stil pianistic El este tributar în acest domeniu Chopin, Schumann, Ceaikovski și Grieg, dar, ca și în celelalte lucrări, în armonie și melodie se simte spiritul și sensibilitatea finlandeză Chiar și în Sonata peruci pian, opus ( ) și în cele Trei sonatine, opus ( ) respira Finlanda Mult mai modest reprezentate sunt celelalte instrumente Astfel, vioara apare în opusuri alcătuite tot din miniaturi de tipul celor pentru o ian (Romanță, Serenadă, Impromptu, Dans caracteristic, Mazurca, Vals a aa Humoresca, Scenă de dans, Rondo romantic etc ), violoncelul într-un smgur opus, cu o piesă foarte cunoscută — Malinconia, opus ( ) —, flaura o singură dată în Suita Mignon, opus ( ) și harpa tot așa, in Sinn; caracteristică, opus ( ), acompaniată de cvartetul de coarde, toate lucnir de factură și expresie romantică, relevând admirabila logică a coasuucțnler arhitecturale conjugată cu noblețea expresiei Aceleași trăsături sun relevate și de lucrările destinate ansan c instrumentale camerale, majoritatea dintre acestea fiind realizau în p^naoda vieneză (cele Două triouri pentru vioara, violoncel și pian in ISS și CvortetoZ * war* Й ta minor din , Сѵогіеші cu pian do major- Cv,meiul cu pian in sol minor - toato M numâr de opus, păsWU m manuscris, deși ele reprezentau „pi direcția creării unui - „rimele manifestări ale lui Jean Sibeliusjta stil personal, îmbibat cu geniul original al artei populare • Dar cea mai dc seamă realizare a sa în domeniul muzieu de camera o reprezintă Cvartetul de coarde j” c^^itor’’ , o tueriue a Ultimelor^ tete dec dc a e George Sbârcea, op cit » Idem, pag lui Ludwig van Beethovcn” ' , fruct al unei mature concentrări intelectuale în vederea concilierii celor două forțe antinomice ale tradiției și înnoirii O creație confcsivă, în care compozitorul face să vibreze toate registrele și resorturile sensibilității sale romantice, dc la visare, nostalgic, melancolic și tristețe, la veselie, umor și energie dezlănțuită, redate prinți -o muzică de aleasă distincție preponderent polifonică, o arhitectură monumentală alcătuită pentapartit (Andante — Allegro molto moderato, Vivace, Adagio di molto, Allegretto, та pesante Allegro), comparabilă cu o simfonic prin modul de ordonare simetrică a tronsoanelor sonore, în centru aflându-se și ca importanță partea lenta, în care muzica devine ceea ce compozitorul numește „voces intimae”; intr-adevăr „voces intimae” ale unui distins muzician, mesager sonor al poporului suomi Creația simfonică și concertantă Tărâmul împlinirilor de excepție ale muzicii lui Sibelius îl constituie însă creația orchestrală, în care sensibilitatea sa romantică este explozivă, ilustrând robustețea sufletului său, drumul ascendent al devenirilor sale stilistice Raportată la ansamblul evenimentelor muzicale ale prunelor decenii ale secolului nostru, creația simfonică a lui Sibelius capătă semnificații paradigmatice, Sibelius iîin creatorul unui concept simfonic nou, în care predominam nu mai este dinamismul și mișcarea, ci inversul acestora, staticismul, muzica sa având acea expresie hieratica desprinsa din strania natură finlandeză, legendară Emst Tanzberger, op cit , pag регіо « ’"onis,mutai '•« «'bei™, - m» ale, din pnma chiar Skriabin dar influ ant,C‘ ca lszt’ Wagner, Borodin și Ceaikovski și —«ст,, i Sibelius este one,„al ^сс„^ц "(Р"' С' *"*? sc™",'c- »m>foni mul Iu, artk t muzician, pătruns pana in ultima fibră a ființei sale de natura viata sensibilitatea și spiritualitatea finlandeză ’ Zestrea sa simfonică, formată din: șapte simfonii, nouă poeme simfonice, oua sui e, un in ermezzo, o uvertură și alte numeroase miniaturi orchestrale, este edificatoare și convingătoare, relevând aspirațiile, încordarea și dorințele sale de a ti „el însuși , de a vorbi un limbaj universal prin care să se comunice pe sine într-o expresie individuală, națională Aceste aspirații și încordare, această expresie individuală sunt puse îr evidență cel mai bine de simfoniile sale, înscrise în contextul european ai devenirilor simfonice atât ca o prelungire legitimizată a romantismului, cât și ca o reacție împotriva denaturării și artificializării genului sub multiple aspecte de ordin conceptual, arhitectural, semantic etc Prima, Simfonia în mi minor, opus ( ), se înscrie pe linia marilor tradiți clasico-romantice, prin arhitectura sa cvadripartită (Andante та юп troppo Allegro energico, Andante, Scherzo Allegro, Finale Ouași una fantasia Andante Allegro molto) și prin pasionalitatea romantică eruptivă, dar melodiile și armoniile nonconvenționale, construcția părților din „strofe", atitudinea narativ rapsodică, atmosfera general arhaică, precum și expresia pastorală îi determină caracterul, fizionomia și apartenența națională în Simfonia a doua, în re major, opus ( ), alcătuită tot din patru părți (Allegretto, Poco Allegro, Tempo Andante та rubato, Vivacissimc F : : e Allegro moderato), Sibelius atenuează expresia arhaică în favoarea uneia a; lirice, mai romantice, accentuând caracterul rapsodic, arhitecturile tund rezultante ale unor asocieri de fraze nu totdeauna coerente, ceea ce a determinat unele aprecieri contradictorii și calificativul dc „mai puțin finlandeză , toate că Sibelius își păstrează individualitatea stilistică și tonusul general atat m construcția melodică, cât și în expresie Simfonia este un colos sonor de cea minute, o demonstrație de virtuozitate și măiestrie componistica deinal profesionalism, de autoafirmare a unei voințe ferme de a învinge bane ek « (Г> SC preocupărilor compozitorului de u J fiind alcătuită din numai trei pmțîn ullnna wncentrând două allegretto, Moderato cdu|ibiui claritatea, tinzând din ce în mișcări, o lucrare în care Sibcl M simplificarea scriiturii ce mai mult spre expresia concentiata, asttel u l ’ George Sbârcea, op cit-, , ’ simfonice, partitura fiind mai puțin încărcată, orchestrația mai transparenta, discursul muzical mai coerent, frizând echilibrul clasic Simfonia a treia poate fi considerată o nouă treaptă în devenirea simfonică a lui Sibelius, un fel de punte spre următoarele, care sc înscriu în rândul celor mai de seamă realizări ale compozitorului în acest domeniu Astfel, Simfonia a patra, în la minor, opus ( ), considerată a fi „martora unei maxime efervescențe, o contribuție esențială la profilarea simfonismului modem” , se înalță ca un pisc și se înscrie în rândul marilor realizări ale compozitorului finlandez, ale genului simfonic Căci, în Simfonia a patra, Sibelius realizează un prototip și propune o nouă tipologie simfonică, bazată pe principiul „informalității formei”, privind lucrarea în totalitatea ei, ca pe un ansamblu de douăzeci și șapte de structuri ce se ordonează fluid, în afara tiparelor tradiționale, determinând structura Barform (A, A, B), aici fiind alcătuită din Stollen (strofă, partea întâi, Tempo molto moderato, quasi adagio), Stollen (strofa, partea a doua, Allegro molto vivace) și Abgesang (final de strofa, partea a treia, II tempo largo și a patra, Allegro), întreaga arhitectură edificându-se după principiul ciclic, la bază aflându-se motivul do, re, fa diez, mi expus în prima măsură de către fagoturi, violoncele și contrabași Credem că este inutil a căuta un program în această simfonie, numită de unii „simfonia pâinii din scoarță de copac” , în afara unei expresii tipice finlandeze, spiritualizate, cuprinsă între cele două bipolarități antinomice, încordare-destindere Simfoniile care au urmat, a cincea, a șasea și a șaptea, se înscriu ca trei încercări ale compozitorului de depășire a stadiului atins anterior Din păcate însă, nici una nu se ridică la nivelul Simfoniei a patra, care se înscrie ca un model irepetabil Să mai observăm de asemenea că, treptat, Sibelius intră într-o perioadă de clasicizare a mijloacelor sale de expresie, păstrându-și însă nealterate convingerile și concepțiile dramaturgice muzicale Astfel, Simfonia a cincea în mi bemol major, opus ( , revizuită în și ), din nou o arhitectură tripartită (Tempo molto moderato Allegro moderato, Andante mosso, quasi Allegretto Allegro molto, în prima parte reunind o formă de sonată cu un scherzo), este una dintre cele mai luminoase Wilhelm Bergcr, Muzica simfonică romanticp modernă ( - ), Ghid, voi Ш> Editura muzicală, București, , pag Vezi: Ernst Tanzberger, op cit , pag Vezi: George Sbârcea, op cit , pag erefate ne ritmnr' , Sll n onice scnse de Sibelius, bogata în melodii cantabile, c ansuri populare, încadrate în structuri armonice diatonice • d ln această simfonic, dar nu la nivel de macro-, ci la nivel de mici os iuc ui , orma Bair, tema schcrzo-ului (Allegro moderato) fiind alcătuită с m coua s io e și final Dc remarcat, de asemenea, expresia personală, de culoare noi ica in an cza, inticaga simfonie înălțându-se ca un imn închinat omului, biruitor în lupta cu o realitate aspră și ostilă lui Structura Barform și în Simfonia a șasea, în re minor, opus ( ), gânc ita ca un omagiu adus polifoniei renașterii și barocului Mărturie stau sciiituia poli Ionica în stil palestrinian, prezentă în toate cele patru părți (Allegro molto, modei ato, Allegretto quasi Andante, Poco vivace, Allegro molto), modalismul dc culoare dorică afirmat în prima parte și menținut apoi pe parcurs, construcția liberă a părților mai ales a scherzo-ului din care lipsește trio-ul, cât și motivul В—А—С—H citat la harpă, în ultima parte, secțiunea cea mai încărcata în semnificații, gândită ca o culminație apoteotică ce se săvârșește prin tonuri calde luminoase, strălucitoare Simfonia a șaptea, în do major, opus ( ), este punctul terminus al devenirilor simfonice ale lui Sibelius Ea seamănă mai mult cu un poem și considerăm justificată denumirea de „Fantezie simfonică” dată inițial de compozitor dar omisă de editor, pentru că Sibelius nu urmărește să realizeze o simfonie în accepțiunea clasică a termenului, ci una de tipul celor realizate de R Strauss sau de Liszt Sau dacă vrem să ajungem la un compromis, atunci Simfonia a șaptea de Sibelius poate fi și una și alta Și una și alta, pentru că este concepută într-o singură parte, într-o desfășurare predominant lentă, în care pot fi delimitate trei secțiuni, marcate de schimbările de tempo (Adagio, Un pochettino meno adagio, Allegro molto moderato) în interiorul cărora Sibelius introduce, pe rând, nouă teme, total diferite ca fizionomie și expresie, dar care „se leagă asigurând permanenta primenire a discursului muzical Și aici, ca în aproape toate simfoniile sale, Sibelius realizează numeroase structuri Barform ca de pildă, tema din culminația secțiunii Adagio, sau numai elemente dc Barfortn ca, dc pildă, secțiunea centrală și cea finală a Simfonici, De-a lungul anilor, adopții programatismului au atribuit simfoniilor lui Sibelius diferite denumiri, deslușind în muzica lor un anumit etos sau sens programatic Dintre acestea rețin atenția cele ale lui Ilmari Krohn, reputat muzicolog și folclorist finlandez, care vede în Simfonia întâi: Tragedia lui Kullervo, în Simfonia a doua’ Luptele Finlandei pentru libertate, în Simfonia a treia: Apropierea omului de misterul divinității, în Simfonia a patra: Unde este fericirea?, în Simfonia a cincea: Primăvara nordică, în Simfonia a șasea: Vara nordica și în Simfonia a șaptea: Vremea secerișului^ Surprinzător, totuși, pentru că tocmai acestui Ilmari Krohn, Sibelius i-a precizat că în simfonii „și-a comunicat trăirile artistice prin mijloace pur muzicale tară a face apel la vreun program sau subiect literar” , protestând vehement împotriva interpretării programatice a simfoniilor sale De aceea, pentru respectarea adevărului, împotriva mistificării și denaturării muzicii, considerăm că este oportun să îmbrățișăm și să respectăm opinia compozitorului și cele șapte simfonii ale sale să fie privite ca atare, adică șapte simfonii neprogramatice Un loc singular în creația lui Sibelius îl ocupă Concertul în re minor pentru vioară și orchestră, opus ( revizuit în ), o lucrare tripartită, aparent tradiționalistă prin structură și prin modalitățile de realizare, modernă totuși și înnoitoare prin modul de conducere și tratare independentă a instrumentului solist și a orchestrei, pin variatele raporturi stabilite între expresie și tehnica instrumentală, între conținut și formă Căci, dacă prima parte, Allegro moderato, este o formă de sonată, partea a doua, Adagio di molto, este un lied strofic (A-A-A), iar partea a treia, Allegro та non tanto, este o formă de variațiuni bazată tot pe structura strofică (A-B-A -B ), precedată de o Introducere și urmată de o Coda Ceea ce surprinde în acest concert este absența virtuozității, întreaga lucrare fiind dominată dc melodie, o melodie expresivă de o deosebită gravitate nordică și noblețe nordică Căci Concertul lui Sibelius transmite ascultătorului același fior tainic ca și cele șapte simfonii ale sale Dar să-J urmărim pc Sibelius și pe tărâmul programatismului, pentru ea numeroase sunt lucrările sale programatice, și în acest domeniu a obținut cele mai timpurii și răsunătoare succese Mai întâi poemele simfonice Primul a fost Kullervo opus ( ), pentru soprană, bariton, cor bărbătesc și orchestra, o lucrare amplă (de dimensiuni bruckneriene, cu o durata dc circa dc minute) și complexă, o lucrare închinată Ernst Tanzberger, op cit , pag George Sbârcea, op cit , pag alcătuită din cinci secțiuni (Introducere, Tinerețea Kullervoi пгітяі ' ° Sa’ Kullervo pleacă la război, Moartea lui succes natioanl si înt^ r* Subiect ,luat din Kalev^ și care i-a adus primul mare F P u ? internațional, și denumirea de „Gncg-ul finlandez” foarte аптХпГГ *” fT Slbelius realizeazâ coloritul și intonația națională, unor inte in ? 'nelodlca’ ntmica Și expresia cântărilor finice prin utilizarea jrvale melodice tipice și a unor structuri modale caracteristice (alături de une e sean tonuu întregi), a unor sonorități orchestrale cu sunete prelungi de corni (a evaiate semnale păstorești), a măsurilor asimetrice de cinci timpi, precum și a vocilor (dialogul dintre Kullervo și sora sa, urmat de solo-ul tinerei tete, un adevarat bocet carelian), cu intenția expresă de a reda melodia vorbirii populare finlandeze Mult discutat din punct de vedere al formei, Kullervo întrunește atât atributele poemului simfonic, prin unitatea programului literar, cât și pe cele ale suitei, prin modul de organizare, ordonare și expunere a materialului muzical realizat Indiferent de toate acestea, cât și de unele imperfecțiuni ce i s-au reproșat (lungimi exagerate, orchestrație stângace etc ), Kullervo a fost creația lui Sibelius și în muzica finlandeză ceea ce remarca presa națională: „prologul unor năzuințe eroice” După Kullervo, Sibelius creează En Saga (O legendă) opus pe care credea pierdută pentru Dar vai! este sora sa dispatu a n ti „ dușmaiullui din Untamo, de totdeauna Alături de alțl ипы M I Kullervo rătăcește pnn pădure pana la unde se întoarce victorios Gas ndu ș ' J remușcări și deznădejde, își încredințează viața locul unde și-a sedus propna-i soră Cuprins uo i ? spadei care-i dăruiește moartea George Sbârcea, op cit , pag O lucrare realizată în spiritul tradițiilor și al structurii sale romantice, în care particularitățile rostirilor finicc sc fac simțite atât în construcție, cât și în expresie, o lucrare alcătuită din două episoade, primul, Andante sostenuto, dominat de motivul bitonic do diez-si, expus în forte de instrumentele de alamă, într-o expresie sumbră, încărcată de semnificații, AndAe sodenuto și al doilea, Allegro moderato, alcătuit din două secțiuni, prima având la bază motivul ritmic al luptei, Expresia extrem de concentrată a făcut ca o mare bogăție de trăiri, sentimente și imagini să fie redate în numai câteva pagini de partitură, cu o durata de cea minute „Am plâns când am auzit întâia dată poemul, a spus Sibelius Mi-am dat seama că forța ce răsună în orchestră nu este a mea, ci a poporului din care mă trag” ! Finlandia este cea mai cunoscută lucrare a lui Sibelius, cea care l-a impus în atenția melomanilor de pretutindeni Următoarele patru poeme simfonice: Driada, opus nr ( ), I Cavalcadă nocturnă și răsărit de soare, opus ( ), Bardul, opus ( ) și Aallottaret (Okeanidele), opus ( ), sunt mai puțin importante ca semnificație și însemnătate națională, excepție tăcând Bardul, singurul care are program declarat, anume poezia cu același titlu de Runeberg (in celelalte Vezi: George Sbârcea, op cit , pag I I Г creează onor, in stil purtători și păstrători ai străbunelor leoo '^г &П ргі^* ai Careliei, creatori, stănânire a caraotenilni nt i PPf’ compozitorul demonstrând o deplina stapamic a caracterului național și a mijloacelor de expresie Spre deosebire de acestea, în Tapiola, opus ( ) — ultimul poem simfonic creat de Sibelius - compozitorul se apleacă din nou asupra KalevaUt dm care desprinde mitul despre Tapio, duhul pădurilor legendare și lăcașul acestuia, „castelul codrilor , situat în Tapiola, locul cel mai îndepărtat al pădurii văzut de oameni ca o lume de basm, un adevărat Eden al vechilor finlandezi’ Această lume de vis e descrisă de Sibelius în lucrarea sa, una dintre cele mai tulburătoare muzici din câte a creat, cea mai apropiată de misterele naturii în toată complexitatea ei, cu evenimentele sale, de la înserare și până la ivirea zorilor, de la liniștea și răcoarea calmă la înspăimântătoarele răgete ale furtunii dezlănțuite, după care totul, ca prin vrajă, dispare, aștemându-se liniștea de odinioară Iată doar câteva impresii și senzații subiective, trezite de o muzică realizată cu o rară gingășie și sensibilitate artistică, o muzică în formă de sonată monotematică, bazată pe tema pădurii, repetată de douăzeci de ori, de fiecare dată într-o nouă și variată culoare sonoră, dată de minunata orchestrație realizată de compozitor Poemul simfonic Tapiola s-a înscris în rândul celor mai însemnate compoziții ale compozitorului Atât de însemnată, încât Cecil Gray susține că, „chiar dacă Sibelius n-ar fi compus decât acest poem simfonic, el ar ti deajuns spre a- situa printre cei mai mari maeștri ai tuturor timpurilor Culoarea națională finlandeză și conținutul patriotic sunt dominante și în celelalte lucrări programatice ale lui Sibelius: în Uvertura „Carelia , opus ( ) și în Suita „Carelia” opus ( , alcătuită din Intermezzo, Balada și Alia marc ia), ambele lucrări provenite din seria celor șapte tablouri vivante denumite „Scene istorice”, compuse în anul , în care Sibelius real caza o muzică atât de fîneză, încât presa a comparat luci ai ea cu „o S a од ! jn idiomurile muzicii” , în Suita Lemminkăinen, opus { ~ ), alcătuită din patru legende s^mPomce’Jn, car^ » „ d caracțerizează personaj al Kalevalei, Lemminkăinen, ,»uner°u iaz Lisetea lui continuă compozitorul, un „Achile al mitologici intze- ^J ‘ ' j războaie și lupte Sibelius, au făcut dintr-însul un ideal al femeilor După un șir de curajoase, el ia hotărârea de a Асійіе, când cu ușuratecul Don Acest personaj, asemuit ca eaz încercând să j surprindă pe Juan, l-a pasionat pe Sibelius l sj să-l descrie în decorul natural portative trăsăturile morale și faptele-» mărețe, și , Vezi și George Sbarcea, op Gray Cecil, Sibelius, the Symphontlt» London, Pag’ â Hara)d E Johnson, Sibelius, Londra, pag <’ George Sbârcea, op cit , pag finlandez plin dc poezie și dc o grandioasă frumusețe, găsind totodată în lucrare și locul unor profunde meditații filozofice Astfel, în prima legendă, Lemminkăinen și fecioarele din Saari, eroul hâtru și zănatec cucerește toate Ielele insulei Saari, după care pleacă mai departe în Tuonela, unde este ucis de „moșul chior din Phja” în a doua legendă, Lemminkăinen în Tuonela, mama eroului își caută fiul pc care îl găsește mort îi culege mădularele din apa „Fluviului Uitării” și, prin descântece, readuce la viața A treia legendă, Lebăda din Tuonela, nu are un program, dar este locul unor profunde meditații filozofice asupra sensului existenței, privită prin prisma contrastelor antinomice, umbră-lumină A patra, întoarcerea lui Lemminkăinen, descrie entuziasmul general, bucuria regăsirii și a reîntâlnirii cu cei dragi, eroul fiind pnmit sărbătorește și aclamat Toate cele patru legende, adevărate poeme simfonice realizate în forme diferite (prima este o formă de sonată, a doua o construcție de tip Barform, a treia un lied alcătuit din șase strofe și a patra tot o formă de sonata; sunt foarte bogate în muzică, în teme asemănătoare leitmotivelor, dintre care cea mai importantă este tema lui Lemminkăinen, care este expusă în prima legendă și care circulă apoi, asemeni eroului, dintr-o legendă într-alta, modificată în funcție de ipostazele în care apare eroul, conform programului literar Suita Lemminkăinen este considerată a fi una dintre cele mai valoroase lucrări programatice ale lui Sibelius Cu toate acestea, cea mai mare popularitate au dobândit-o ultimele doua legende: Lebăda din Tuonela și întoarcerea lui Lemminkăinen, Tot din Kalevala se inspiră Sibelius și în Fiica Pohiolei, opus ( ), o fantezie simfonică compusă pe baza schițelor realizate în , atunci când intenționa să scrie opera Veneen luominen (Făurirea corăbiei), dar pe care a abandonat-o din cauza libretului lipsit de consistență dramatică A scris, în schimb, numeroase muzici de scenă, unele dintre ele circulând sub fon л a unor suite (a căror valoare a determinat pretutindeni aprecieri unanime) ca Muzica de scenă la cele șase Tablouri vivante, din care compozitorul a extras Suita Scene istorice, opus ( ), Muzica la drama Kuolema (Moartea), opus ( ), de Arvid Jărnefeld, Muzica la drama ia pfrar Lebăda albă ' f ,«n * i\’a,lrice ? acterl' k- Muzica de scenă ЛтИа- о₽„;в (і» ;* (ь ’,с ’Хе ș a $ piesa ( ), Qîntee^fe Г , m chestT& opus (IM Suita P jHWb ‘ ' na s У, n' • *“ "Sta Creaț’ei sale' Pcnt™ că al« Pa'« oP^uri, Lx și urmeaza intervalul de timp care mai rămâne până în an in care, dmtr-o dată, inexplicabil, Sibelius încetează să mai compună, spre stupefacția tuturor Zadarnic admiratorii săi așteaptă noi opusuri, o nouă simfonie, a \ Ш-a Ele nu apar Două coruri: Destin carelian ( ) și Santinela podului ( ) sunt singurele create în perioada - Cât despre o nouă simfonie, târziu, in anul , Sibelius anunță: „Nu există Simfonia a VlII-a” PARTICULARITATE STILISTICE „Omul cel mai mare al țării cel mai mare dintre finlandezi” cum l-a definit președintele Urho Kekkonen, Jean Sibelius împlinește actul ridicării culturii muzicale finlandeze la înălțimea celor mai exigente valori ale artei muzicale, făcând pentru prima dată în istoria muzicii ca glasul Finlandei să răsune distinct în marele concert universal Autodefinându-se drept romantic, modem și inovator, Sibelius se individualizează în galeria marilor reprezentanți ai culturilor muzicale naționale prin modul personal de înțelegere, asimilare și redare a caracterului național finlandez, dedus nu din cunoașterea și asimilarea folclorului, a particularităților structurale melodico-ritmice ale acestuia, ci din modul singular al construcției, pronunției și expresiei textelor linice cuprinse în Kalevala Așadar, prozodia, sensul vocalității Kalevalei, reprezintă izvorul romantismului, mo emitații și înnoirilor din limbajul său devenit astfel original, distinct și par ici ar in contextul stilistic efervescent al primei jumătăți a secolu ut a ca Și, ca toți romanticii, Sibelius își caută subiectele in inituu și legende, in istoria tumultuoasă a patriei, în natura și peisajul finlandez urmărind sa creeze acordă "i snno'ia Și rjonanfa poetică cu tonul general mamfestanior ĂpâTbrădul și granitul alcătuiesc cel mai frumos peisaj finlandez” - spunea S behus - o ’* * Ia I ^ In: George Sbârcea, op cit , pag /*• muzicale, preocupat dc redarea sublimata a pitorescului local în tonuri și trăiri specifice finlandeze Melodia lui Sibelius este simplă și expresivă, maiestuaosâ, în desfășurări rapsodice, dc cele mai multe ori colorată în tonuri aspre dar lipsite de duritate, asemeni peisajului și naturii finlandeze, într-o rostire foarte apropiata de particularitățile limbajului popular, într-o alcătuire timbrală și arhitecturală mai puțin tradițională, vădind preferința pentru construcțiile strofice și pentru structurile Barform Acestea justifică, în parte, cel de-al doilea epitet ce și l-a atribuit, cel dc modern Numai în parte, pentru că se adaugă și alte elemente ce-I definesc drept înnoitor ca, de pildă, limbajul său armonic în care se manază tradiția clasico-romantică cu structurile modale arhaice finlandeze, îmbogățite cu cromatisme, rezultând noi culori, apropiate de sensibilitatea și freamătul lăuntric al compozitorului; sau structurile metro-ritmice, alcătuite nu numai din măsuri simetrice de și timpi, ci și din măsuri mixte și eterogene de , , , , timpi etc ; sau orchestrația sa de un colorit grav, melancolic, accentul fiind pus pe instrumentele cu coarde combinate cu cele de alamă, într-o remarcabilă concentrare a gândirii, muzica sa exprimând inefabilul sufletesc nerelavabd limbajului vorbit Toate acestea sunt doar câteva dintre trăsăturile definitorii ale creației lui Sibelius, muzicianul care prin arta sa și-a înscris numele în rândul celor mai man creatori de frumos muzical din prima jumătate a secolului nostru Pentru că „muzica lui este națioanlă, în sensul cel mai nobil al cuvântului Dar ea e mai mult decât națioanală, deoarece aparține și lumii întregi, tuturor oamenilor e universală Uiho Кекконен, președintele Ніііаікісі к George Sbârcea, op cit , pag - LISTA PRINCIPALELOR LUCRĂRI ALE LUI JEAN SIBELIUS ÎN ORDINEA CRONOLOGICĂ A COMPUNERI LOR Nr de Denumirea lucrării Anul opus terminării Cinci cântece ce Crăciun (Tapelius și Joukahainen) pentru voce și pian Două piese, pentru vioară și pian Arioso pentru voce și pian (Runeberg) Cvartet de coarde, în si bemol Șase impromptu-uri, pentru pian Cassation, pentru orchestră Kullervo, poem simfonic, pentru soliști, cor bărbătesc și orchestră Muzica de scenă, la piesa Odlan (Șopârla) de M Lybeck En saga (O legendă), poem simfonic Carelia, uvertură pentru orchestră Carelia, suită pentru orchestră Suita în fa major, pentru pian Șapte lieduri, pentru voce și pian (Runeberg) Rakastava (Iubitul), cor bărbătesc a capella (text popular) și suită pentru orchestră Skogrâet (Nimfa pădurii) melodramă (Rydberg) Vârsâng (Cântec de primăvară), poem simfonic Șapte lieduri, pentru voce și pian (Runeberg ș a ) Șase lieduri, pentru voce și pian (Cajander, Aho, Kivi și populare) Impromptu, pentru cor de femei și orchestia (Rydtx ig) Malinconia, pentru violoncel și pian Natus în curas, imn pentru cor bărbătesc (Gustafsson) l O Suita Lemminkăinen, patru legende penii u ou Iu sti a Cantata promoției anului (Koskunies) Zece piese pentru pian Scene istorice , suita pentru orchestră Finlandia, poem simfonic t Muzică de scena „ Regele < hristian al U < « (AdolfPaul) , rev , rev Ю , rev , rev Nr dc opus Anul terminării Denumirea lucrării Sandels Improvizație pentru cor bărbătesc și orchestră (Runeberg) Sndfried (Pacea zăpezii), Improvizație pentru cor mixt, recitator și orchestră (Rydberg) Islossningen i uleâ ălv (Topirea zăpezilor pe râul Ulea), Iprovizație pentru cor bărbătesc, recitator și orchestră (Topelia) Trei coruri (Cântec despre Lemminkăinen, Ai curaj?, Cântecul atenienilor, pe versuri de Veijola, Wecksell și Rydberg) Tul en synty (Originea focului) pentru bariton, cor și orchestră Koskenlaskijan morsiamet (Soția luntrașului), baladă pentru solist, cor și orchestră Zce piese, pentru pian Două lieduri, pentru voce și pian (Josephson și Gripenberg) Șase lieduri pentru voce și pian (Runeberg, Topelis, Hedberg, Wecksell) Cinci lieduri, pentru voce și pian (Runeberg, Topelius, Wecksell) Cinci lieduri, pentru voce și pian (Rydberg și Froding) Simfonia I în mi minor Pensees lyriques (Meditații lirice) pentru pian Kyllikki, trei piese pentru pian Romanța în do major, pentru orchestră de coarde Simfonia а II-a în re major Muzică de scenă, la piesa Kuolema (Moartea) de A Jămefelt Vals trist, pentru orchestră Driada, poem simfonic Intermezzo de dans, pentru orchestră Muzică de scenă la drama Pelleas și Melisande de Maeterlinck Concert pentru vioară și orchestră, în re minor Vapautettu kuningatar (Regina captivă), baladă pentru cor mixt și orchestră (Cajander) Fiica Pohjolei, fantezie simfonică Șase lieduri, pentru voce și pian (Fitger, Weiss» Susman, Dehmel și Ritter Muzică de scenă la Festivul lui Helisazar de Hj Ргосаріб și ,rev Denumirea lucrării Anul terminării Nr de opus Simfonia a treia, în do major Pan și Ecoul, intermezzo simfonic Muzică de scenă la „Albă ca lebăda" de Strindberg Cavalcadă nocturnă și răsărit de soare, poem simfonic Voces intimae, cvartet de coarde Opt lieduri, pentru voce și pian (Josephson) Zece piese, pentru pian In memoriam, marș funebru, pentru orchestră Două cântece din ,, Cum vă place ” de Shakespeare Opt lieduri, pentru voce și pian (Tavatstjema Rydberg, Runeberg și Gripenberg) Canzonetta și Vals romantic, pentru orchestră Simfonia a IV-a, în la minor Bardul, poem simfonic Două coruri mixte (E W Knappe și A Klemetti) Scene istorice II, suită pentru orchestră , rev Trei sonatine, pentru pian Două mici rondouri, pentru pian Două serenade, pentru vioară și pian Luonatar (Fiica naturii), poem simfonic Muzică de scenă la piesa „ Scaramouche ” de P Knudsen Șase lieduri, pentru voce și pian (Runeberg, Topelius, Greif și Rydberg) Aallottaret (Okeanidele), poem simfonic Patru piese lirice pentru pian Cinci piese, pentru pian Treisprezece piese, pentru pian Două piese pentru vioară (violoncel) și pian Patru piese, pentru vioară (violoncel) și pian Șase piese pentru vioară și pian Sonata în mi major, pentru vioară și pian Cinci piese pentru vioară și pian Simfonia a V-a în mi bemol major Muzică de scenă la drama „Jedermann" de H v Cinci coruri bărbătești a capella (Froding, Hoftnannsthal Gripenberg și Reuter) Cinci piese, pentru pian Șase lieduri, pentru voce și pian Douăhumorești, pentru vioaia Ș* °rc l , Runeberg) Șase lieduri, pentru voce și pian (franzen și Patru humorești, pentru vioara și pian (nr III, IV și VI) Șase lieduri, pentru voce și pian Două marșuri, pentru orchestr Nr dc opus Denumirea lucrării Anul terminării Orna mac (Patria noastră), cantată pentru cor și orchestră Jordens sâng (Cânteculpământului) cantată pentru cor și orchestră Șase piese, pentru pian Maan virsi (Imnul pământului) cantata (Leino E ) Trei piese pentru orchestră Șase bagatele, pentru pian a)Suit<£mignone, pentru două flaute și orchestră de coarde tySuit^champetre, pentru coarde Opt piese, pentru pian Suite caracteristique, pentru harpă și coarde Cinci piese, pentru pian Novelette pentru vioară și pian Cinci impresii pentru pian Simfonia a VI-а în re minor Simfonia a VII-а în do major Cinci „Danses champetres ”, pentru vioară Imn pentru cor și orgă Două coruri a capella (Kydsti) Muzică de scenă la „Furtuna ” de Shakespeare Vciinon virsi (Cântecul lui Văinon) pentru cor și orchestră Două piese pentru orgă Tapiola, poem simfonic Muzică ritualăfrancmasonă, pentru voci bărbătești, - pian și orgă Cinci schițe, pentru pian Patru piese, pentru vioară și pian Trei piese pentru vioară și pian BIBLIOGRAFIE SELECTIVĂ Balogh, A Pal, Downes, Olin, Hannikainen, Ilmari, Krohn, Ilmari, Parmet, Simon, Sbârcea, George, Tavastsțjema, Erik, Tanzberger, Emst, Varga Ovidiu, Jean Sibelius Budapesta, Sibelius, the Symphonist New-York, Sibelius and the Development of Finnish Music, Londra, Johnson Harold E , Sibelius, Londra, Der Formenbau în den Symphonien von Jean Sibelius Helsinki ' The Symphonies of Sibelius Londra, Jean Sibelius București, Editura muzicală, The Pianoforte Compositions of Sibelius, Helsinki, Jean Sibelius Eine Monographie Breitkopf & Harței, Wiesbaden Finlandezul Sibelius sau muzica celor o mie de lacuri ale Kale -alei Orfeul moldav și alți șase mari ai secolului XX București, Editura muzicală, 